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ONSOZ

Tez konusunu se¢gmemde ki en Onemli neden; karamsar duygulara merakimin
olmas1 ve resimlerimin karamsar bir duygu yansittifinin izleyiciler tarafindan dile

getirilmesidir.

Bu baglamda temel ¢ikis noktam ¢agdas resim sanatinda karamsar yaklagim
sorunsalt olmustur. Karamsarlik kavraminin kapsadigi alanin genisliginden dolay1
konuyu resim sanatinin sinirlari igerisinde belli bir tarihi zaman dilimi i¢indeki sanatgi

eserlerinin analizleriyle ele almaya calistim.

Yiiksek lisans egitimim siiresince elestiri ve desteklerini esirgemeyen,
hem atlye hocam hem de danmismanim saym, Dr. Ogr. Uyesi Hafize Pektas'a, sanat
egitimime dolayli veya dogrudan katkilar1 olan Selguk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nin Resim Boliimii tiim &gretim elemanlarina ve Prof. Dr. Ahmet Dalkiran’a,
degerli jiiri iiyeleri Prof. Dr. Ibrahim Coban ve Dr. Ogr. Uyesi Omer Tayfur Oztiirk
hocalarima, bu eser metnin olusumunda destegini esirgemeyen; sevgili annem, Yasemin

Kocak’a ve aileme tesekkiir ediyorum.

Konya 2023

Furkan Kocak
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OZET

Resim tarihini ve bir¢ok sanat¢iyr yonlendiren karamsar yaklasim bircok sanat
akiminda ve donemin saygin sanatcilarinin sanat eserlerinin ifade bigimini belirlemistir.
Bu durum ayni1 sekilde ¢agdas resim sanati i¢inde gegerlidir.1960’den 2022 tarihine kadar
eserlerinde karamsar konular isleyen sanatcilarin oldugu bilinmektedir. Yasamis olduklari
sikintilar, toplumsal ya da igsel olarak hissettikleri duygulari resimlerine aktarmislardir.
Bu arastirmada 1960°dan 2022’ye kadar eserleri incelenen sanat¢ilarin karamsar

yaklasimin yorumlamalariyla nasil farklilik gdsterdigini ortaya koymak amaclanmaigtir.

Karamsar yaklasim sergileyen sanatcilar hiiziin, ask, nefret, korku, kaygi, koti
gelecek ve ruhani varliklar gibi konular1 ele almiglardir. Konu baglaminda literatiir
taramas1 yapilarak nitel arastirma yontemi ile resimlerdeki kompozisyonlar ve arka

planda yatan diisiince ve duygu ortaya konulmustur.

Eserlerinde karamsar yaklasim goriilen John Wentz, Jeff Christensen, Santiago
Caruso, Felix Dolah, Jordi Diaz Alama, Ken Currie, Kibong Rhee, Mariusz
Lewandowski, Zdzislaw Beksinski ve Donald Sultan’nin karamsar ii¢ adet resimleri ile
sinirlandirilmigtir. Karamsar yaklagimi kimi zaman olumsuz duygular igeren konularla,
kimi zaman figiirlerinde ve portrelerindeki ifadelerle, kimi zamanda kullanmis olduklari
dramatik korku wverici, i¢ karartict mekdn ve ruhani varliklarla ele almislardir.
Karamsarlig1 sinematik bir etkiyle ortaya koyan sanatcilar, bu etkiyi gliglendirmek igin

resimlerinde 6liim ve kotii gelecek temasini fazlasiyla kullanmiglardir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas resim, Karamsarlik, Karamsar yaklagim.
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ABSTRACT

The pessimistic approach that guided the history of painting and many artists was
followed in many art movements and determined the expression style of the works of art
belonging to the respected artists of the period. It also applies to contemporary painting.
It is known that there were artists who worked on pessimistic subjects in their works
between 1960 and 2022. They reflected the troubles they experienced and the emotions
they felt socially or internally in their paintings. This study aimed to reveal how the
artists whose works between 1960-2022 differ in their interpretations of the pessimistic
approach.

Artists with a pessimistic approach focused on topics such as sadness, love,
hatred, fear, anxiety, bad future and spiritual beings. After a literature review on the
subject, the compositions in the paintings and the thought and emotions in the
background were revealed with the qualitative research method.

It is limited to three pessimistic paintings of John Wentz, Jeff Christensen,
Santiago Caruso, Felix Dolah, Jordi Diaz Alama, Ken Currie, Kibong Rhee, Mariusz
Lewandowski, Zdzislaw Beksinski and Donald Sultan, whose pessimistic approach is
seen in their works. They approached the pessimistic approach sometimes with negative
emotions, sometimes with the expressions in their figures and portraits, and sometimes
with the dramatic, frightening, depressing places and spiritual beings they used. Artists,
who reveal pessimism with a cinematic effect, have used the theme of death and bad

future in their paintings to strengthen this effect.

Keywords: Contemporary painting, pessimism, pessimistic approach.
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TANIMLAR

Alegori: Bir diislinceyi, davranisi ya da eylemi, daha kolay kavratabilmek
icin onu, yerini tutabilecek simgelerle, simgesel sozlerle, benzetmelerle gbz onilinde
canlandirma isi.

Diyagonal: Capraz koseler arasi ¢izgi.

Ekspresyonizm: Doganin birebir taklidi yerine i¢ diinyanin ve duygularin
aktarildig1 bir sanat akimidir. 20. yiizyilin ilk yarisinda ekonomik ¢okiintii ve politik
iktidarsizlik doneminde bilhassa karsi olarak ¢ikmistir (Esen, 2015, s. 127).

(Cagdas sanat: Modern sanatin aksine iiretim yontemlerine ve akimlara gore
incelenmesi  giic; c¢evre ve toplum  bilincinin agir bastig;;  agirlikh
olarak feminizm, kiiresellesme, gevre, biyomiihendislik, teknoloji-insan
iliskisi, AIDS ve c¢ok Kkiilttrliiliik gibi konularla ilgilenen; 19601 veya 1970'li
yillardan (baska bir deyisle modern sanatin veya modernist donemin bittigi kabul
edilen zamandan sonra) giiniimiize kadar siiregelen ve bir akim veya tslup benzeri
birlestirici ozellikleri olmadigindan genel bir deyisle '¢cagdas' olarak adlandirilan
sanat bigimleri.

Fovizm: Aralarinda Henri Matisse, Georges Rouault, Maurice de
Vlaminck’in bulundugu bir grup ressam 1905 yilinda Paris’te bir sergi agmuistir.
Agilan bu sergi “’Fouves’’ (Fovlar) olarak anilmaya baslamistir. Dogada bulunan
bigcimleri reddeden bu grup dikkat ¢eken renkleri tiipten ¢iktigi haliyle kullanarak
eserlerine hoyrat ve kaba sekilde siirmiislerdir. Bu nedenlerden dolay: bir elestirmen
onlara “Fouves” adin1 takmistir. Bu isim “’Yirtict Havan’’ anlamina gelmektedir. Bu
ad zamanla kabul gorerek bu akimin adi olmustur (Lynton, 2004, s. 25)

Kaide: Taban, ayaklik.

Kapali kompozisyon: Resme alinan 6gelerin tiimiiniin, tablo i¢inde birakildigi
kompozisyon tiiriidiir (Turani, 2011, s. 65).

Kiibizm: Dogal bigimler basitlestirilerek, leke haline gelmis renklerin
doniistiiriilmesi ve boslugun katilagsmasi durumudur. Akimin 6nemli temsilcileri
Picasso ve Braque c¢ok renkli kullanimdan kagarak bir rengin tonlar1 ile eser

olusturma yoluna gitmisler ve boyutlu yiizeyleri diiz bir bi¢im haline getirerek
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ticlincii boyutla higbir baglantis1 kalmayan eserler liretmislerdir. Olusan eserler resim
diizlemi paralel ve parcali bir yiizey halindedir (Hollingsworth, 2009, s. 447).

Metafor: Yunanca bir kelime olan metafor ‘’'meta: 6te’” ve “’pherin: tagimak’’
kelimelerinin birlesmesi ile olugmaktadir. Metafor kelimesi bu baglamda incelendigi
zaman verilen bir kavramin gercek anlamindan uzaklasip yeni bir anlama tasimak
olarak tanimlanabilir (Salman, 2003, s. 53).

Modernizm: Cagdas anlayisa uyarak bilinen teknikler i¢inde sanat yapma
goriisii ve meslegi, cagcilik. Modernizm, bu nedenle bir diger anlamda yaraticiliktan
uzaklagmay1, akademiklesmis modern anlayis1 da ifade eder (Turani, 2011, s. 99).

Stirrealizm: 1924°te ortaya ¢ikan, daha sonra diinya sanatinda yer eden,
resimlerde doganin mantiksal goriiniimii yerine bilingaltindaki aligkanliklarin temsil
edildigi bir sanat akimidir (Turani, 2011, s. 137).

Oznel: Nesnelerin gercegine degil kisinin duygu, diisiinii ve sezgilerine
dayanan, kisiye gore ve kisisel olan, 6znede olusan, 6zneye iliskin olan.

Melankoli: Hiiziin belirtisi olan ya da hiiziin veren.

Karamsarlik: karamsar olma durumu, kotiimserlik, olumsuz diisiinme hali.

Hipokondriyazis: Kisinin bedeninde bir rahatsizlik olmadigi halde, siirekli bir
hastalik kaygis1 ve cesitli bedensel yakinmalarla birlikte giden rahatsizlik olarak
tanimlanir.

Iradecilik: Iradecilik ya da istenggilik "iradeye zekddan daha baskin rol
atfeden bir metafizik veya psikolojik sistem" ya da esit derecede "gerek evrende
gerekse insan davraniglarinda iradenin temel faktor oldugu 6greti”

Olarak tanimlanir.

Irrasyonalizm: Aklin gercegi biitiiniiyle bilemeyecegini, bilginin akil disi
yollarla elde edilebilecegini ileri siiren felsefi doktrindir.

Presokratik: Felsefede soktares'ten onceki doneme verilen ad

Nihilizm: Her seyin anlamdan ve degerden yoksun oldugunu savunan felsefi
gorustur.

Epistemoloji: Epistemoloji ya da bilgi felsefesi, bilgiyle ilgilenen bir felsefe
dalidir. Epistemologlar, bilginin dogasi, kaynagi ve kapsami, epistemolojik

gerekcelendirme, inancin rasyonelligini ve diger ¢esitli konulart incelemektedir.
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Rolativizm: Gorecilik ya da rolativizm, felsefe tarihinde siirekli giindemde yer
almis olan bir yonelim bi¢imidir. Felsefenin alt boliimlerinden epistemoloji ve etik
alanlarinda goreceli yaklasimlar 6zellikle etkili olmustur.

Luddite: 19. vyiizyilda Ingiliz tekstil iscilerinin yemine dayali, tekstil
makinelerini yok eden radikal gizli bir orgiit.

Dionysos: Nietzsche'de Apollon; bi¢cimin, uyumun ve kontroliin, Dionysos ise
tagkin ve coskun duygularin, tutkunun simgelendigi iki kavramdir. Nietzsche'ye gore
bu iki 6ge, tabiatin yaratig/yikis siireglerini devindirir. Nietzsche, yeniden ele alip

yorumladig bu iki kavramla estetik ve sanat anlayisini ortaya koyar.
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I. BOLUM - GIRiIS

1.1 Arastirma Konusu ve Problem Durumu

Resim sanatin1 yonlendiren 6nemli unsurlardan biri de duygulardir. Hatta resim
sanatinda eser iretebilmek ve yaraticilik i¢in sahip olunmasi gereken en Onemli
etkenin duygular oldugu sdylenebilir. Bu duygular bazen karamsarlik, nefret,
intikam, Ofke, hiiziin(melankoli), kaygi gibi olumsuz, bazen de inang, agk ve
mutluluk gibi olumlu duygular olabilmektedir. Bu olumsuz duygular arasinda yer
alan karamsarlik, resim tarihinde bir¢ok sanatciy1 yonlendiren bir etken olmustur.

Olan ya da ilerleyen siiregte olacak bir durumun olumlu yonii goérmezden
gelinerek olumsuz yonde yorumlamaya ve odaklanmaya karamsarlik denir. Resim
tarihinde donemlerin ozelliklerini yansitan sanatcilarin  eserlerinde karamsar

yaklagim goriilmektedir.

Bu aragtirmanin problem durumu ¢agdas resim sanatinda karamsarlik
duygusu nasil yansimigtir? sorusuyla ifade edilmistir. Bu soru basligi altinda

asagidaki sorulara cevap aranmistir.
1. Karamsarlik nedir?
2. Resim tarihinde karamsarlik yansitan eserler var midir?

3. Cagdas sanatcilar eserlerine karamsarlik duygusunu nasil yansitmiglardir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Yiiksek lisans tez calismasinda; Cagdas resim sanatinda karamsar yaklagim
sergileyen onemli sanatgilart tespit etmek, eserlerinde karamsarlik duygusunu nasil

yansittiklarini ortaya koymak amaglanmastir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Yapilan 6n incelemede cagdas resim sanatinda karamsar yaklagim konusunda
Tiirkge ve Ingilizce kaynaklarda herhangi bir yayma rastlanmamistir. Bu durum
arastirma konusunu 6zgiin kilmaktadir. Gegmiste oldugu gibi pek cok ¢agdas sanatgi
eserlerinde karamsarlik duygusunu yansitmiglardir. Sanatgilar, eserlerinde kullanmig

olduklart mekan, renk ve imgelerle karamsarlik duygusunu 6n plana ¢ikarmislardir.



Bu derin duygularin etkisiyle eserlerine karamsarlig1 yansitan sanatcilarin, duygulari
resimlerine nasil aktardigr ve ifade bi¢imlerini nelerin sekillendirdigini bilmek,
giiniimiiz sanatgilart icin 6nemli oldugu diistiniilmiistiir. Farkli donem ve akimlara
mensup bu sanat¢ilarin, karamsarlik duygularini eserlerine nasil yansittiklarini ortaya

koymak resim tarihi literatiiriine saglayacagi katki bakimindan énemli bulunmustur.

1.4. Stmirhhk

Arastirmanin konusu “Cagdas Resim Sanatinda Karamsar Yaklasimlar” olarak
belirlenmistir. Cagdas sanat zaman periyodunda 1960-2022 tarihleri aras1 secilmistir.
Bu zaman dilimi i¢inde eserlerinde karamsar yaklasim goriilen sanatcilarin eserleri
incelenerek karamsarlik duygusunu nasil ifade ettikleri aragtirilmistir. 1960 sonrasi
eserlerinde kendilerine 6zgii karamsarlik duygusunu yansitan rastlantisal on sanatgi
belirlenmistir. Bu sanatg¢ilardan olan John Wentz, Jeff Christensen, Santiago Caruso,
Felix Dolah, Jordi Diaz Alama, Ken Currie, Kibong Rhee, Mariusz Lewandowski,
Zdzislaw Beksinski ve Donald Sultan’in t{iger eserinin incelenmesi ile

siirlandirilmigtir. Konuyla iligskin on uygulama ¢alismasi yapilmistir.

1.5. Varsayimlar - Sayiltilar (On kabuller)

Karamsarlik duygusu ¢agdas resim sanatinda sik¢a eserlere yansitilmistir.

Arastirma kapsaminda ulasilan literatiir bilgilerinin dogru oldugu ve
arastirmay1 destekleyecek gorsellerin kiinye bilgilerinin (aidiyet, tarihleme, teknik

vb.) gercegi yansittigi kabul edilmistir.

1.6. Arastirma Yontemi

Arastirma nitel arastirma yoOntemi ile arastirma kapsaminda literatiir taramasi
yapilmistir. Konu ile ilgili ¢esitli kitaplar, sanal ortam, yayimlanmis dergiler, ulusal
tez veri merkezindeki konuyla alakali tezler incelenerek arastirmayi destekleyici
bilgiler toplanmistir. Uygulanan bu yontem ile belirlenen sorulara diizenli bir sira
halinde bilgiler toplanmis ve bu bilgilerin analizi yapilarak bir sonuca varilmistir.
Konu ile iligkili sanatg1 eserleri i¢in kitaplar ve elektronik ortamdan yararlanilmistir.

Bunun yan1 sira benzer tez, seminer ve bildiri 6rnekleri de incelenmistir. Bulgular



dogrultusunda ulasilan sanatgr eserleri analizleri yapilip tez kapsaminda

yorumlanmustir.

1.7. Evren ve orneklem

Bu arasgtirmanin evrenini ¢agdas sanat zaman periyodu 1960-2022 zaman
araliginda karamsarlik bulgusunu yansitan eserler olusturmaktadir. Arastirmanin
orneklemini ise 1960-2022 zaman aralifinda eser veren sanat¢ilar arasindan secilen
John Wentz, Jeff Christensen, Santiago Caruso, Felix Dolah, Jordi Diaz Alama, Ken
Currie, Kibong Rhee, Mariusz Lewandowski, Zdzislaw Beksinski ve Donald

Sultan’dan tiger eseri olusturmaktadir.



II. BOLUM - KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Karamsarhk

‘lyimserlik,” amaglara ulasilabilecegi inanc1 ve gelecek hakkinda olumlu sonug
beklentisi olarak tanimlanabilirken, ‘karamsarlik,” amaca ulagilamayacagi inanci ve
gelecek hakkinda olumsuz sonug beklentisi olarak tanimlanabilmektedir (“Sanal 17,
2021). Karamsar, herhangi bir olay ya da durum karsisinda olumsuz bir ifade
takinmak anlamina gelmektedir. Ger¢eklesmemis bir olay karsisinda daha sonug

¢ikmadan olumsuz yonde diisiinme durumudur.

Karamsarlik psikolojik agidan degerlendirildiginde insan psikolojisini yipratan
bir yapiya sahiptir. Kotiimserligin algilama giicii vardir. Olayin olumlu ve olumsuz
yOniinii algilar fakat algiladig1 bu olayin olumlu ydnlerini gérmezden gelip ya da
olumsuz gibi goriip degerlendirir. Karamsar kisi olay1 veya durumu tam anlamiyla
algilayamaz ya da algilamak istemez. Bir belirsizlik hakimdir. Olay1 veya durumun
pozitif yonlerini géremez ve olumsuz yoniine odaklanir. Ilerleyen siireci olumsuz
yonde kurgular. Umutsuzluk, kotiilik, kayip ve keder karamsarligin getirdigi
duygusal tepkilerdir (“Sanal 27, 2021).

Karamsar yaklasim bir egilimdir. Bir durum karsisinda olumsuz, rahatsiz edici
ve kotiiye olan bir yonelim varsa bu olayda karamsar yaklasim goriilmektedir. Yani
karamsarlik duygusuyla yapilan bir calisma, izleyicide olumsuz bir ruh hali de

yaratabilir.

Karamsarlar, genel olarak hayatin igerisinde olumsuzluklara odaklanip hayati
zorlagtirma egilimindedir. Yarisina kadar su dolu bir bardak diisiiniildiigiinde bu
durumda karamsarin bos kismina odaklandigi sdylenir. Tarih boyunca karamsar
egilimin tiim ana diislince alanlar1 {izerinde etkileri olmustur. Tiim viicudu ve yasam

bi¢imini etkilemektedir.

Tarihte karamsar ruh hali melankolinin ve depresif psikolojik yipranmalarin en
onemli sebeplerinden oldugu goriiliir. Melankoli ve karamsarlik olumsuz beklentiler
uyandirmaktadir. Bu olumsuz beklentiler, depresif belirtilerin birgogu ile yakindan
iliskilidir. Psikolojik a¢idan degerlendirildiginde karamsar kisiler, gelecekte onlari

bekleyen olumsuz deneyimlerin varligini siklikla diistindiikleri i¢in ¢aresizlik,
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umutsuzluk, endise duygularint yogun olarak yasar, {istesinden gelmek i¢in yetersiz

oldugunu diisiinebilir. Boylelikle birey bardagin bos kismina odaklanmis olur.

O. Bennett’a gore, Antik diinyada, psikolojik karamsarlik melankoli ile
iligkilendirildi ve wviicuttaki asir1 kara safradan kaynaklandigina inaniliyordu.
Karamsarlik c¢aligmasi, depresyon c¢alismasiyla paralellik gostermektedir (Bennett,

2001).

Felsefi karamsarlik bir ruh hali veya psikolojik bir egilim degil, hayata ve
varolusa olumsuz bir deger atfeden birdiinya goriisii veya felsefi bir
konumdur. Felsefi kotiimserler genellikle, hayatin ontolojik veya 6ziinde canli
varliklara ters oldugunu, varolusun temelde anlamsiz veya amagsiz oldugunu,
zevkler {izerinde acilarm ampirik bir yayginhigini tartisirlar (Schopenhauer, irade ve

Temsil Olarak Diinya, 1966).

Arthur ~ Schopenhauer, akli, irade'ye kiyasla zayif ve Onemsiz
goriir; Bir metaforda, Schopenhauer insan zekasini, gorebilen, ancak irade'nin kor
devi omzuna binen topal bir adamla karsilastirir. Schopenhauer, insan arzularinin
hicbir zaman korelmeyecegini ve tatmin edilmesinin imkansiz oldugunu
gormiistiir. A¢lik, susuzluk ve cinsellik gibi motive edici unsurlara dikkat

cekmektedir (Schopenhauer, 2007, s. 319).

Tiim tatmin ya da yaygin olarak mutluluk denilen sey, gergekten ve esasen
her zaman yalnizca olumsuzdur ve asla olumlu degildir. Bize baslangigta ve
kendiliginden gelen bir tatmin degil, her zaman bir dilegin tatmini olmalidir. Zira
arzu, yani istemek, her zevkin emsal sartidir; ama doyumla birlikte arzu ve
dolayistyla zevk de sona erer ve dolayisiyla tatmin asla acidan, bir istekten

kurtulmaktan daha fazla olamaz (Schopenhauer, 2007, s. 319).

Schopenhauer, bir kez doygunluk hissinin nadiren siirdiigiinii ve hayatimizin
cogunu bitmeyen bir c¢aba icinde gec¢irdigimizi belirtiyor. Tatmin anlar1 bile,
yeterince sik tekrarlandiginda yalnizca can sikintisina yol agar ve bu nedenle insan
varolusu siirekli olarak ac1 ve can sikintisi1 arasinda bir sarkag gibi sallanir ve bu ikisi

aslinda onun nihai bilesenleridir (Schopenhauer, 2007, s. 312)



Bu ironik dongii, nihayetinde varligin hakikatin igindeki kibri gérmemizi ve
"varolusumuzun amacimin mutlu olmak olmadigmni" anlamamizi saglamaktadir

(Schopenhauer, 2007, s. 635).

Dahasi, biyolojik yasamin isi, yalnizca tatmin edilmemis arzularla degil,
siirekli fiziksel ac1 ve sikintiyla dolu herkese karsi bir savastir. Insan hayatim
hayvanlardan daha kétii hale getiren, siirekli 6liim korkusudur. Akil, yalnizca, bize
bir se¢im hakki verilmis olsaydi, biyolojinin glindeminin bizim se¢ecegimiz bir sey
olmadigini anlamamiza izin vererek acimizi artirir, ancak nihayetinde ona hizmet

etmekten bizi alikoyamaz (“Sanal 3, 2007).

Schopenhauer, sanatsal tefekkiirde, isteme eyleminden gegici bir kagis
gordii. Sanatta  "kendini  kaybetmek"  yoluyla iradeyi yiiceltebilecegine
inaniyordu. Bununla birlikte, yalnizca bir tiir ¢ilecilik yoluyla yasama iradesinin
anlamsiz ¢abasindan vazge¢menin kendini iradeden tamamen

kurtarabilecegine inaniyordu.

Schopenhauer,  felsefesini  tanimlamak i¢in ~ asla karamsarlik terimini
kullanmamistir. Ancak bagkalar1 buna boyle dediginde de itiraz etmemistir.
Diisiincesini tanimlamak i¢in kullanilan diger yaygin terimler, kendisinin de hi¢

kullanmadig: iradecilik ve irrasyonalizmdir.

Friedrich Nietzsche'nin, Schopenhauer'den farkli olarak, ‘trajik’ karamsar
goriise ne boyun egmis ne de karamsar goriisii inkar etmistir. Aksine yasami
olumlayan bir karamsarlik bi¢cimine inanmistir. Bu goriis diger goriisler gibi felsefi
karamsarlik adi altinda yer alabilir. Nietzsche i¢in bu bir "gelecegin karamsarlig1",
bir " Dionysos karamsarligi"dir. Nietzsche, kendi Dionysos¢u karamsarligini, Yunan
pre-sokratiklerinin karamsarligi olarak gordiigii seyle Ozdeslestirmis ve ayni
zamanda onu antik Yunan trajedisinin merkezinde gérmistiir. Trajediyi, stirekli bir
akigla smmirlanmis insan varolusunun korkun¢ dogasini agiga ¢ikarmayi

degerlendirmistir.

Nietzsche, Schopenhauer'in karamsarligini da elestirmistir, ¢linkii diinyay1
olumsuz olarak degerlendirirken, diinya hakkinda ahlaki yargilara yonelmis ve bu

nedenle zayiflifa ve nihilizme yonelmistir. Nietzsche'nin yaniti, diinyanin dogasini



tamamen kucaklamak, bu durumu yargilamayan bir giic karamsarlig1 araciligiyla
biiylik bir kurtulus olmustur. Nietzsche, filozofun gérevinin bu karamsarligi bir ¢ekic
gibi kullanmak, once eski ahlak ve inanglarin anlayisini tamamen birakmak ya da
temellerine saldirmak, sonra da kendine yeni bir ¢ift kanat yapmak, yani tim
degerleri yeniden degerlendirip yeni degerler yaratmak olduguna inaniyordu. Bu
Dionysosc¢u karamsarligin 6nde gelen bir 6zelligi, diinyanin degisen dogasina ayak
uydurmak ve bilincinde olarak bu duruma evet diyebilmekti. Bu diisiince, yikim1 ve
actyt sonsuza dek sevingle kucaklamay1r gerektiriyordu. Nietzsche'ye gore
kotiimserlik, sagliga iyi gelen, biiyiiyen ve miicadele eden yasamin hizmetinde bir

care ve bir yardime1 olarak yagama sanatidir (“‘Sanal 47, 2007).

Filozoflar diinya ve bir¢cok konu hakkinda bilgi edinmeye ¢alisirlar ya da bu
konu hakkinda fikir yiiriitiirler. Diinya hakkinda kesin bir bilgi edinmenin zor hatta
imkansiz oldugunu diisiiniirler. Diinya hakkindaki kesin bilgilerin ulagilmasinin zor
ve imkansiz oldugunu diistinmeleri karamsar acidan sOylenebilecek birkag
epistemoloji teorisi ile ilgilidir. Bu fikirler genellikle nihilizm, felsefi sliphecilik ve
rolativizm ile ilgilidir.

Richard Rorty, Michel Foucault ve Ludwig Wittgenstein, belirli
kavramlarimizin diinyayla herhangi bir mutlak sekilde iliskili olup olamayacagini ve
diinyay1 diger yontemlerle karsilastirildiginda tanimlama yollarimiz1 hakli gosterip
gosteremeyecegimizi sorguladilar. Genel olarak, bu filozoflar, ger¢egin onu dogru
yapmak ya da gercekligi temsil etmekle ilgili olmadigini, ancak 6znel toplumsal gii¢
iligkilerinin ya da belirli bir zamanda amaglarimiza hizmet eden dil oyunlarinin bir
parcasi oldugunu iddia ederler. Bu nedenle, temelcilik karsitliginin bu bigimleri, bagh
bagina karamsar olmamakla birlikte, diinya hakkinda mutlak 'gercekleri' veya temel
gercekleri kesfettigini iddia eden tiim tanimlar1 gegerli olarak reddeder (“Sanal 57,

2021).

Felsefi karamsarlik, Hegelci felsefelerin iyimserligine, toz pembe
degerlendirmelere ve hatta iitopyacilifina karsidir. Emil Cioran, "Modern
iyimserligin baslica sorumlusu Hegel'dir. Bilincin yalnizca bigimlerini ve kipliklerini
degistirdigini ama asla ilerlemedigini nasil gérmezdi?" demistir (Cioran, 1975, s.

146). Felsefi karamsarlik, ideal bir hiikiimet yapisina veya siyasi projeye sahip
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olmamasiyla diger siyasi felsefelerden ayrilir, daha ziyade karamsarlik genellikle
sistematik olmayan bireysel bir eylem felsefesi olma egilimindedir. Bunun nedeni,
felsefi karamsarlarin, herhangi bir toplumsal olaya siipheyle yaklagma egiliminde
olmalaridir. Aslinda insan durumunu iyilestirebilir. Cioran'in belirttigi gibi, "ileriye
dogru her adimi bir 6nceki adim izler: Bu, tarihin verimsiz salinimidir" (Cioran,

1975, s. 178)

Teknolojik karamsarlik, bilim ve teknolojideki ilerlemelerin insanlig1 kotiiye

gotlirecegi, insan1 insan yapan degerlerden uzaklastiracagi inancidir.

Teknolojik karamsarligin, sanayi devrimi sirasinda bir¢ok tekstil iscilerinin
tekstil makineleri yok etmeye calisirken ortaya ¢iktig1 sdylenir. Bu is¢ilerin yapmis
oldugu harekete Luddite hareketi denecektir. Endiistriyel degirmenlerin ve gelismis
fabrika makinelerinin is¢ilerin isini elinden alacagi bekleniyordu. Bu isciler islerini
kaybetmemek ve bu sanayi ve teknolojik gelisimi yok etmek i¢in yola ¢ikti. William
Wordsworth ve William Blake gibi sairler, sanayilesmenin, doganin 6ziinii

kirlettigini ve yapaylik kattigina inantyorlardi (“Sanal 6, 2021).

Bu miizisyen, ressam, heykeltiras, sair, yazar gibi farkli disiplinlere sahip

sanatgilar karamsarligin farkl felsefi yorumlarini eserlerine yansitmiglardir.



2.2. Resim Sanatinda Karamsar Yaklasim

Duygusal bir olay olan karamsarlik kavrami siirekli olumsuz agidan ele alma
durumu olsa da aslinda bazi durumlarda olumlu yonleri de mevcuttur. Birgok
sektdrde olumsuz bir sonuca sebep olan karamsar yaklasim, sanat alaninda yapilan
bazi ¢alismalarda olumlu sonucglara ulasmada birebir etken oldugu gézlemlenmistir.
Ifade giiciinii duygusal agidan gelistirdigi ve farkli bir agidan bakmaya olanak
sagladigi i¢in karamsar yaklasim bir¢ok sanat akiminin ve sanat alaninda eser iireten

sanatcilarin ¢ikis noktasi olmustur.

Resim sanatinda duygularin giiglii olmas1 gerektigi bilinir. Goya Lucientes’e
gore “Resim yapmak; diisiinceyi, duyguyu boya ile disa vurmaktir.” demis ve
duygunun ve diisiincenin resim {izerindeki Onemini belirtmistir. Eserlerinde
duygular1 yansitmaya yarayan motif, ton ve figiirleri daha ¢ok romantizm ve
ekspresyonizm akimina mensup sanatgilar kullansa da barok, empresyonizm, fovizm
ve Dadaizm gibi akimlar1 benimseyen bir¢ok sanatcilarda kullanmistir. Eserlerinde
imitsizligi, belirsizligi ve yokluk gibi olumsuz kavramlari ele alan sanatcilar
karamsar yaklagimlariyla sanat eserlerine ve kariyerlerine yon vermislerdir. Her
sanat¢inin kendine has farkli bir sanat anlayis1 vardir. Karamsar yaklasim olgusu
icerisinde tipki sanatcilarin sanat anlayislar1 gibi farkliliklar gostermektedir. Ortak
olan olumsuz, kasvetli, rahatsiz edici ve i¢ karartan yapilardan birisine sahip olmasi

ve duygusal agidan olumsuz durumu ya da gelecegi desteklemesi yeterlidir.



2.2.1. Barok Donemden Ekspresyonizme Kadar Sanat Akimlarinin Genel

Ozellikleri ve Karamsar Yaklasim Etkileri

Barok doneminden sonra Rokoko, Neoklasisizm, Romantizm, Realizm,
Empresyonizm, Art Nouveau, On-Rafaelitler (Preraffaelliti), Sembolizm, Fovizm ve
Ekspresyonizm gibi akimlar gelmistir. Barok donemi 1580-1750, rokoko 1720-1780,
neoklasisizm 1750-1850, romantizm 1790-1880, realizm 1830-1890, empresyonizm
1865-1885, art nouveau 1890-1914, On-Rafaelitler 1848-1853, sembolizm 1870-
1902, fovizm 1905-1909 ve ekspresyonizm 1905-1930 yillar1 arasinda aktif bir

sekilde sanat camiasinda benimsenmistir.

Barok donemi incelendiginde Avrupa’daki Ronesans ve Maniyerist donemden
sonra gelen 1580-1750 yillar1 arasini kapsamaktadir. Ilk izlenimleri Italya’da
goriilmiistiir. Barok sdzciigii Portekizce ‘barocco’ ya da Ispanyolca ‘barucca’
sozcliglinden tiiremis olup ‘diizgiin olmayan inci’ anlamima gelmektedir. Barok
donemdeki eserlerde, daha kisisel konulara, acayip bigimlere, insani sasirtan etkilere
onem yer verilmistir. Barok sanat¢ilar 6zgiin, yeni ve modern olam1 kendine konu
edinirmislerdir. Bu sanatcilar eserlerine genellikle dini, toplumsal ya da mitolojik

konular1 ele almislardir. Eserlerdeki figiirler ger¢ekeidir.

Barok doneminde 1sik-golge fazlaca kullanilmis olup, tablolarin igine
genellikle figiirler karanligin icinden 151k-golge sayesinde siyrilir. Barok’ta renkler
zaman zaman belirsizlesirken, zaman zaman belirginlesir. Bu ise, resimde etken

kilinmak istenen seye gore degisebilir (Kavukgu, 2010, s. 58).

Caravaggio, Hendrick ter Brugghen, Brugel, Rembrandt, El Greco,
Alessandro Magnasco barok doneminin onemli temsilcileridir. Bu sanatgilar,
eserlerinde 151831 ve golgeyi etkili kullandiklar1 igin, eserlerinde giiclii bir hava
yaratmiglardir. Bu atmosfer icerisinde gelisen derinlemesine islenmis hikayeler
resmedilmistir. Bu hikayeler genellikle kutsal kitaplarda gegen olaylar1 ya da
yasadiklar1 doneme ait giincel olaylart icermektedir. Bu donemde yapilan
caligmalarin birgogunda bazen figiirler 6n plana ¢ikarken bazen de hikayenin kendisi

on plandadir.
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Bu donemdeki bazi tablolarda figiirlerin asik suratli, diislinceli, dalgin yiiz

ifadeleriyle ve soguk, karanlik renklerle karamsarlik duygusu izleyiciye gegmektedir.

Resim: 1 Caravaggio, Isa’nin mezara konulmasi, 300x203 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1603-

1604, Pinacoteca Vaticana. (Sanal)

Neoklasisizm donemine bakildiginda Barok ve Rokoko sanatindaki asiri
siislemecilige karsi bir tepki vardir. Avrupa Sanati’'nda Antik Roma, Yunan ve
Ronesans sanatinin yeniden dogusu anlamina gelmektedir. Neoklasik ressamlar antik
mimarinin, kostlimiin ve sanat eserlerini yeniden incelemisler, titiz ve dikkatli
yapilmis yorumuna erisebilmek i¢in Raphaello, Correggio ve hatta Carraccis’in

tarzina geri donerek kompozisyonlarini yeniden olusturmuslardir.

Neoklasisizmle birlikte dizayn, 1s1k-golge teknigi, klasik oranlar ve gergekgi
perspektif resmin ana unsuru olmus ve resimlere islenmistir. Bu donemin 6nemli

sanatcilart Jacques Louis David, Jean Auguste Dominique Ingres, Francisco de
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Goya’dir. Neoklasisizm déneminde Jacques Louis David’in Marat’m Oliimii
tablosunun karamsarlik icerdigi bilinmektedir. Yine Francisco De Goya’nin 3 Mayis
1808 tablosu karamsarligir en {iist noktalara ¢ekmis, olumsuzlugu ve yanlis giden

olayn ¢aresizligini gozler Oniine sermistir.

Resim: 2 Jacques-Louis David, Marat’in 6liimii, 165 x 128 cm, Tuval iizerine yagli boya, 1793,
Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi. (Sanal)

Romantizm akimi, 1800 ve 1850 yillar1 arasinda Avrupa’da edebiyatin,
miizigin, felsefenin ve sanatin entelektiiel bir bicimde yeniden yorumlanmasina

sebep olmustur.

Bir 6l¢iide Sanayi Devrimi'ne, Aydinlanma Cagi'na aristokratik sosyal ve siyasi
diizenine, doganin bilimsel rasyonalizasyonuna ve klasisizme tepki olarak dogan,
dogaya ve duygulara verdigi onemle bilinen bir akimdir. Ortaya ¢ikisinda ise
1789 Fransiz Ihtilali sonrasindaki toplumsal, siyasal ve diisiinsel yapinin etkileri

vardir (Axis, 2000, s. 180).

Romantizm akimindaki eserler bicimden ¢ok diisiincede 6n plana ¢ikmis ve

bunun sonucunda iislup benimsenememistir. Eugéne Delacroix, Ingres, Théodore
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Géricault, Joseph Anton Koch, James Ward, Gordale Scar, John Constable, J. C.
Dahl, William Blake, J. M. W. Turner, Ivan Aivazovsky, William Blake, Karl
Bryullov, Hans Gude, John Martin bu akimin oOnciilerindendir. Firtinalar, giin
batimlari, ugurumlar, baykuslar, kurukafalar, iirkmiis atlar ve daha nice miithis
atmosferik havalar resimlerde 6nemli bir yer tutmaya basladi. Romantizm, doga
duygusuna metafizik bir anlam katarken, kimi sanatgr bir renk skalasinm
benimsemistir. Her sanat¢inin kendine has resim dili olusmustur. Karamsar yaklagim
sergileyen sanatcilar ise eserlerinde daha ¢ok melankoliyi, kaygiy1 ve koti olaylar

etkili bir tarzda eserlerine yansitmiglardir.

Resim: 3 Théodore Géricault, Medusa’nin sali, 491 x 716 cm, Tuval {izerine yaglh boya, 1819, Louvre
Miizesi. (Sanal)

Melankolik ve kaygiy1 eserlerine tasiyan sanatg¢ilardan J. C. Dahl, John Martin
ve J. M. W. Turner, eserlerinde atmosferik mekanlara yer vermis, kimi eserlerinde
karamsar havay1 giiclii bir bicimde renklere dagitmis, kimi zamanda gokyiiziiniin

hareketiyle karamsar yaklagimi eserlerine yansitmislardir.

Romantizm akiminin duyguyu ve duygusal yaklasimlar1 diger unsurlardan daha
fazla kullanmasi sonucunda bir karst tepki dogurmasi beklenir bir davranisti.
Romantizme zit bir yaklasim olarak 1839 yilinda daha gergek, yasami ve dogayi

oldugu gibi ne eksik ne abartilmis bicimde yansitan realizm akimi ortaya ¢ikti. Bu
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sanat akiminda giinliik yasamdan karelere yer verildi. Iscileri konu alan bu

donemdeki sanatgilar, kdy yasamini oldugu gibi yansitmislardir.

Realizmin genel olarak koklerini romantizmden aldigi ancak biiyiik 6l¢iide
ondan ayrilan yonler tasidigr bilinmektedir. En belirgin bigcimde realist akim
romantizmin ger¢ek olmayan ve gerceklik icine sigmayan tiim tinsel solugunu
maddesel ve diinyevi bir renge sokar. Insani, dogay1 ve yasami higbir olaganiistiiliige
yer vermeden tamamen oldugu gibi anlatir. “Realizm (gercekgilik) en genig anlami

ile “esyanin ve olaylarin olduklar1 gibi tasvir edilmesi”dir (Firincioglu, 2016, s. 236).

Bu akimin usta onde gelen sanatgilart Gustave Courbet, Pieter Aertsen,
Joachim Beuckelaer, Annibale Carracci, Bartolomeo Passerotti, Jusepe de Ribera,
Velazquez, Adriaen Brouwer, David Teniers, Robin Varol’dur. Bu dénemdeki
sanatgilar duygulara fazla deginmeden, gordiiklerini oldugu gibi tuvale yansittiklar
icin karamsar yaklagim fazla goriilmemistir. Realizm sanatcilarindan olan Honoré
Daumier ve Ilya Repin gibi birkac¢ sanatci diger ressamlardan ayrilarak karamsar

yapitlar ortaya koymustur.

Resim: 4 Honoré Daumier, Hipokondriak, 29.3 x 24.9 cm, Komiir kalemi ve suluboya, 1857,
Hermitage Museum, Saint Petersburg. (Sanal)

1865 yilinda yeni arayislara yonelen sanatcilar, atlyelerinden disar1 ¢ikarak

acitk havada resim yapmaya, giin 1s18inin nesneler lizerinde degisen etkilerini
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izlemeye ve degisen renkleri tuvallerine yansitmaya baslamislardir. Empresyonizm

(Izlenimcilik) olarak tanimlanan bu yeni yaklasimda renk éne ¢ikmustir.

Resim: 5 Claude Monet, izlenim: Giin dogumu, 48 x 63 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1872, Musée
Marmottan Monet, Paris. (Sanal)

Karanlik tonlarin yerini aydinlik, parlak renkler almis, 151k sanki basli bagina
bir konu haline gelmistir. Siyahla elde edilen golgelendirmeler yok olmus, acik koyu
tonalite farklariyla elde edilen bambaska bir hacimsellik anlayist ortaya ¢ikmuistir.
Ronesanstan beri kullanilan bilimsel perspektifin yerini ¢izgiye dayanmayan ve
renkle elde edilen derinlik, hava perspektifi almaya baslamis, uzakliklar da
yakinliklar da renklerle ifade edilmeye baslanmistir. Bir izlenimi ayni etkiyle tuvale
aktarabilmek ic¢in gereken cabukluk, akademik resimlerdeki ayrinticiliktan feragat
etmeyi, onun yerine resmin biitiinciil etkisine odaklanmay1 gerektirmistir (Antmen,

2008, s. 21).

Empresyonizm sanatgilart gordiiklerini hizli bir bigimde resmetmeleri
gerekiyordu. Bu yiizden firca darbelerini hizli bir sekilde atarken aslinda o anki
duygularin1 firca darbeleriyle ve kullandiklari renklerle tuvale aktariyorlardir. Bu
donemde siradan, insan algisi ve deneyiminin ¢ok onemli unsuru olarak hareketin
eklenmesiyle ve alisilmadik gorsel acgilarla nitelenen konular1 ele alinmiglardir. Bu
donem rengin fazlaca kullanildig1 eserler iiretilsede, sikint1 ve endisenin, gerginlik ve

yabancilasma duygusunun yani kisacasi karamsarligin hakim oldugunu bir¢ok
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tabloda goriilebilir. Bu donem sanatgilari Claude Monet, Alfred Sisley, Camille
Pissaro, Armand Guillaumin, Berthe Morizot, Vincent Van Gogh, Frederic Bazille,
Paul Cezanne, Edgar Degas ve Renoir’dir. Vincent Van Gogh eserlerinde firca

darbeleriyle anlattig1 konulara karamsarligini gizlemeye calismistir.

Resim: 6 Vincent Van Gogh, Bugday tarlasi ve kargalar, 103x50.2 cm, Tuval iizerine yaglh boya,
1890, Van Gogh Miizesi, Amsterdam. (Sanal)

Art Nouveau 19. yiizyilin son zamanlarinda ortaya ¢ikmis, kisa bir donem
benimsenmigstir. Art Nouveau, zamanla klasisizmi reddetmistir. Toplumsal yapinin
degisimi ile sanatin yorumlama ve algilama bi¢imi de degismektedir. Art Nouveau
toplumu yansitan bir durumdur. Gustav Klimt, Alphonso Mucho, Charles Rennie

Mackintosh 6nemli temsilcileridir.

Resim: 7 Gustav Klimt, Oliim ve yasam, 178 x 198 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1915, Leopold
Miizesi, Vienna. (Sanal)
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Klasisizme sirtin1 donen Art Nouveau sanatcilari ilhami oncelikle dogada
aramiglardir. Bitkisel motifler, kadin figiirleri, kivrilan biikiilen c¢izgiler akimin
etkiledigi her alanda kullanildi. Bitkileri ve hayvanlar1 diizenli kompozisyonlarda
statik bir formda kullanilarak, eskilerin aksine doganin dinamik kuvvetleri dile

getirilmeye caligilmistir.

Art Nouveau akimmin hemen ardindan 1848 tarihinde Pre Raphaelite
Brotherhood adli bir topluluk ortaya ¢ikarak On Raffaeloculuk akimini ingiltere’de
kurmuslardir. Bu akimin baslica temsilcileri Dante Gabriel Rossetti (1828-1882),
Holman Hunt (1827-1910), John Everett Millais (1829-1896) ve Edward Burne
Jones‘tur (1833-1898).

Resim: 8 Dante Gabriel Rossetti, Beata Beatrix, 88 x 69 cm, Tuval iizerine yaglh boya, 1870, Scottish
National Gallery of Modern Art, Edinburgh, iskogya. (Sanal)

Raffaeloculuk akimina mensup sanatgilar konularinda manevi anlatima

yonelmis, yliksek bir ideale ulasma g¢abasina girmislerdir. Dinsel bir tutum ig¢inde
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yapitlarinda kutsal metinlerden esinlenmislerdir. On Raffaeloculuk, sembolizm

akimina gecis i¢in dnemli bir adim olmustur.

Sembolizm akimi, 19. yiizyilin sonu Fransa’da ortaya c¢ikmustir. Realizmi
reddetmisler ve dogal diinyanin gercek¢i betimlemesinden ziyade bir fikri
savunmuslardir. Sembolizm sanatcilar eserlerinde kullanmis olduklart renk ve
bicimin arkasina anlam yiiklemislerdir. Bu anlamlart gili¢lendirmek icinde
metaforlardan yararlanmiglardir. Metafor olarak genelde hayvan, bitki ve nesne
kullanmiglardir. I¢ diinyalarma yonelen ve kendi olusturduklar1 sembollerle eser
iireten bu sanatgilar, 6teki diinya, yalmizlik, 6lim, korku, diisler, erotizm, ask ve
karamsarlik gibi melankolik temalar1 ele almiglardir. Burjuvazi yasam tarzini daha
ruhani ve mistik bir sekilde degistirmek isteyen sembolistler, Mitoloji ve Incil’den de
yararlanmiglardir. Belirsizligin ve karamsarligim hakim oldugu tedirgin edici
gorsellerde garip renkler, mistik bir yapida olup iirpertici canlilar ve 1siklar baskin
olarak kullanilmistir. Carlos Schwabe, Hugo Simberg, Odilon Redon gibi sanat¢ilar

akimin Oncilerindir.

Resim: 9 Carlos Schwabe, Faun, 115 x 146 cm, Tuval tizerine yagh boya, 1923, Museum of Art and
History (Geneva), Cenevre, Isvigre. (Sanal)
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Sembolizmden sonra Fovizm akim goriilmiis fakat bu akim sadece li¢ yil
stirmistiir. Bu akimin 6nciilerinden olan Henry Matisse Fovizm i¢in farkli fikirler
gelistirmeye, yenilikler katmaya devam etmis fakat bu akima mensup diger sanatgilar
baska fikirler lizerinde ¢alismaya baslamislardir. Fovizm akimi kisa dmiirlii olmus,
organize bir yapilanmaya sahip olmayan bu akim, 20.yiizyilda ortaya ¢ikan kendine
has yorumlama bigimiyle 6énemli akimlardan biri haline gelip diger akimlar iizerinde
biiylik bir etki birakmistir. Bu akimda renkler ham bir bigimde tuvalde kullanilmas,
renk toplulugu ile renk elde edilmek amaglanmistir. Karamsarlik duygusu bu akimda
renkten kaynakli cok fazla goriilmemistir. Fovizm akimindan hemen sonra

ekspresyonizm yani disavurumculuk akimi giindeme gelmistir.

! = B o S P el = L

Resim: 10 Edvard Munch, Ayrilma, 127 x 96 cm, Tuval {izerine yagli boya, 1896, Munch
museet/Munch -Ellingsen Gruppen/Bono. (Sanal)

Disavurumculuk kavrami, Bati dillerinden dilimize girmis Fransizca bir
kavramdir. Bati dillerinde “Ekspresyonizm” olarak taninan kavram, Tiirkceye
yalnizca “anlatim” bigiminde ¢evrilmistir. Bir sanat teorisi olarak Ekspresyonizm’in
“Anlatimcilik” olarak g¢evrilmesi ise akimin genel 6zelliklerini vurgulayan anlam
kayiplarin1 gidermesi yoniinden 6nem tagimistir. Ekspresyonizm’in diisiinsel ayirt

edici noktasi, anlatmakla degil, neyi nasil ifade edildigindedir (Efe, 2019, s. 6).

Ekspresyonizm sanatgilart resmi yorumlamaktadir. Duygularint oldugu gibi

yorumlamay1 se¢mislerdir. Bu akimda iggiidiisel, resmin ana hikayesinden ve
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aktarimindan uzaklagma yoluna gitmislerdir. Bu akim eserlerinde endise, sinirlilik,
sikinti, mutsuzluk, tiziintii, kaygt gibi kendiliginden gelisen duygularin, diislemin

aktarimcist olmustur.

Resim: 11 Emil Nolde, Titreyen ruslar, 85 x 105 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1914. (Sanal)

“Ekspresyonistler de dnemli olan empresyonistler de oldugu gibi aldatict
gorlinlis degil, aksine Kirchner' in dedigi gibi "¢evremizde olan olay ile bizi ¢eviren
esyalarin arkasinda bulunan sirdir". Ekspresyonistlerde duygu, kendini dl¢iisiiz bir
bicimde gosterir. Onlar bakmiyorlar, yorumluyorlardi. Onlarin kendilerine 6zgii

yiizleri vardi1” (Turani, 1992).

Bu donem sanatg¢ilar1 James Ensor, Edvard Munch, Gustav Klimt, Oskar
Kokoschka, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Emil
Nolde. Bu donem eserler plastik deger olarak empresyonizm c¢aligmalarina benzerlik

gosterse de tamamen duygularin i¢giidiisel ifade bigimiyle olusmustur.
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I1I1. BOLUM - BULGULAR VE YORUM
3.1. Cagdas Resim Sanatinda Karamsar Yaklasimlar

3.1.1. John Wentz

John Wentz, San Francisco Korfez Bolgesi'nde dogdu ve bliytidii. Alt1 yasinda
Batman ve Oriimcek Adam ¢izgi romanlarn dikkatini ¢cekmis ve sanatla olan ilk
etkilesimini yasamisti. Yillarca ¢izgi romanlart kopyaladiktan sonra, sanat alaninda
duvar ressami, reklam panosu yaraticist ve serbest illiistrator olarak calisti. Reklam
panolar1 boyamay1 6grendikten sonra, John Giizel Sanatlara merak sardi ve yagh
boya calismaya basladi. O zamandan beri San Francisco'da ii¢ kisisel sergi ve hem
ulusal hem de uluslararas1 ¢cok sayida karma sergi acti. Eserleri bir¢ok yaymda yer
aldi ve bircok 6diil kazandi. John simdi tam zamanli olarak Vallejo, CA'daki
stiidyosunda resim yapmaktadir (“Sanal 77, 2023).

John Wentz, siire¢ ve teknigin 6n planda tutmasi ve bunlarin kesfine vermis
oldugu 6nem onu ¢agdas bir ressam yapmustir. Insan figiirii firca darbeleri icinde
calisarak, goriinenin temeline indirgemek ve basitlestirmektir. Kompozisyonu ve
rengi karamsar bir ¢ercevede kurmay1 amaglamistir. Renk ve fir¢a darbelerini, figiirle
birlestirerek izleyiciyi baglamay1 basarmis, hissettirilmek istenen duyguyu karamsar
bir yolla ortaya koymustur. Yagli boya tablolar, baski sanat1 ve duvar resimleri yapan
John ¢ok yonlii bir sanat¢idir.

Resimlerinde turkuaz, kirmizi ve pembe renkleri ¢ok kullanmaktadir. Firga
darbeleriyle bezenmis figiirlerindeki ifade giicii karamsar resim sanati i¢in dikkat
cekicidir. Figiirlerindeki yiiz ifadeleri, donuk ve bir o kadarda soguk bir bakis
atmaktadir. Karamsar yaklagim sergileyen en dnemli koleksiyonlarindan birisi de
Spektra’dir. Kendisi Spektra serisinden The Form Appears adli tablosu hakkinda
"Bu, Temmuz 2012'de iizerinde ¢alismaya bagladigim Spectra adli1 bir serinin pargast.
Bu pargalar iizerinde gergekten renk ve dokuyu kesfetmek ve resmi kisitlamalardan
biraz uzaklagmak istedim. Savas fotograflarina bakmak i¢in ¢ok zaman harcadim ve
bir siire sonra, insanlar olarak siirdiirdiigiimiiz bu kendi kendini yok etme dongiisiiyle
ilgilenmeye bagladim. Stanley Kubrick'in “2001: A Space Odyssey”’deki maymunun

kemigi kesfettigi sahne aklima geldi. Bir silah olarak kullanilabilir. Sanki aletler

21



yaratir yaratmaz birbirimize ve nihayetinde kendimize zarar vermeye basladik.
Sadece bunun insan olmanin ayrilmaz bir parcasi olup olmadigin1 merak etmeye
bagladim. Kim oldugumuzun bir parcasi ve geri alinamaz." diyerek bu resim

serisinde nelerden bahsettigini ufaktan acgiklik getirmistir (“Sanal 8, 2023).

Y m&‘!_\ /8
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Resim: 12 John Wentz, Form goriiniiyor, 18 x 14 Inches , Archival Pigment Print on 300gsm
Fine Art Paper, April 11 2016. (Sanal)

Form goriiniiyor (Resim: 12) tablosunun arka plan1 kirik beyaz ve agik mavi bir
tonda boyanmistir. Zemin toprak ve otlarla kapldir. Kahve ve turuncu tonlarinda
zemin boyanmistir. Dagiik bir bicimde boyanan otlar firca darbeleri oldugu gibi
bellidir. Resmin ortasinda alt1 penceresi olan beyaz renkli kuliibe vardir. Kuliibede
iki tabela vardir. Ustteki tabelada cotton candy yazmaktadir. Cotton candy yazisinin
ortasinda turkuaz bir pamuk seker resmi bulunmaktadir. Altindaki tabelada ise

Caramel Apples sno-kones yazmaktadir.

Tabelalar soluk bir kirmiziyla boyanmistir. Kuliibenin iistiinde kirmizi beyaz
alt1 bayrak bulunmaktadir. Bu bayraklar tavanin saginda iki, ortasinda iki, solunda iki
olmak iizere konumlandirilmistir. Bu kuliibenin 6niinde bir ¢ocuk figiirii vardir.

Elinde a¢ik mavi ve eflatun tonlarinda boyanmis oyuncak ayisi vardir. Cocuk
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figlirliniin yliziinde turkuaz ve mavi bir maske vardir. Bir eliyle maskesini

tutmaktadir. Ayaginda bordo renkte bir bot vardir.

Bu resimde figiirlin yiiziindeki maske savastan kacan bir cocugu animsatmustir.
Cocugun resimde maskeyle c¢izilmesi savasin olumsuz ve karanlik yiiziini
yansitmistir. Soluk renklerin kullanilmasi, firga darbelerinin dagmik bir sekilde
atilmast ve figiiriin ifade edilis bi¢cimi dramatik, umutsuz ve karamsar bir hava

yakalanmastir.

Resim: 13 John Wentz, Ortak yasam no. 2, 32 x 17 Inches, Tuval iizerine yagli boya, 2013.
(Sanal)

John Wentz’e ait Ortak yagam no. 2 (Resim: 13) resminde siyah zemin {izerine
figiir calisilmistir. Zemin tizerinde firga darbeleri belirgindir. Resmin ortasinda duran
bir figiir mevcuttur. Figiir asir1 zayif ve figiire gore sag caprazdan ¢izilmistir. Figliriin

yiliziinde maske vardir. Maske mavi bir 1s1kla aydinlanir gibi maviye boyanmustir.
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Maskenin agiz kismi kurukafa olarak resmedilmistir. Figiiriin boynuna kadar
maviyle, boynu beyaza, omuzlarindan gogiislerine kadar morla ve gogiislerinden
asagis1 pembeyle renklendirilmistir. Ressam figiiriin gégiislerini beyaz bir boyayla

kapatmustir. Figiir o kadar zayiftir ki kemikleri sayilmaktadir.

Figliriin zayif olmasi ve maske takiyor olmasi zor sartlar yasamis bir figiirii
animsatmaktadir. Figiirin karanlik bir ortamda ¢irilgiplak durmasi, onun savunmasiz
oldugunu yansitmigtir. Maske ile korunmaya calismasi da resme derin bir anlam
katmistir. Karanliklar i¢inde bir deri bir kemik kalmig bu figiiriin turkuaz, mor ve
pembeyle aydinlatilmasi ise resme dramatik bir ortam hazirlamistir. Figiirlin
yliziindeki kemiksi agiz yapi ise Olimii temsil eder gibi resmedilmistir. Savas
kalintis1 bir maskeyle poz vermesi resimdeki karakterin zor bir durumda oldugunu ve
olumsuz sartlarda yasamaya calistigini gostermektedir. Bu resimdeki renklerin
kullanimi, figiiriin sahip oldugu o6zellikler baz alindiginda, resmin karamsar bir

yapiya sahip oldugu sdylenebilir.

Resim:14 John Wentz, Isik ve golge arasinda, 24.75 x 39.5 Inches , Tuval iizerine yagli boya,
November 21 2013. (Sanal)

Isik ve golge arasinda (Resim: 14) eserinin gokyiizli siyah, turuncu ve turkuaz

renklerle daginik bir bi¢imde boyanmistir. Resmin solunda siyah tonlarda boyanmis
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lunapark vardir. Kompozisyonun orta kisminda ikinci kat1 dagilmis turkuaz ve krem
renkte boyanmis bir bina vardir. Binanin 6n cephesinde siyah sekilde gifts yazili bir
tabela asilidir. Duvarinda SCRN seklinde grafiti yapilmistir. Zemin turkuaz, mor,

siyah, yesil ve turuncuyla tonlanmaistir.

Kompozisyonun 6n sol alt kisminda dort figiir vardir. Bu dort figlirden ikisi
yetiskin ikisi ¢ocuktur. Sag taraftaki yetiskin bir adam yetiskin kadinin kolundan
tutarak isaret parmagiyla bir yer gostermektedir. Boynunda beyaz tek tarafli ¢anta
vardir. Baginda bir sapka, yiiziinde maske vardir. Yetiskin kadin yesil ve griye yakin
renkte paltosuyla adamin gosterdigi yone dogru bakmaktadir. Yetiskin kadininda
yiiziinde maske vardir. Sol elinde beyaz bir torba vardir. Sol eliyle kiz ¢ocugunu
tutmaktadir. Kiz cocugu yiiziindeki maskesiyle, kirmizi elbisesi ve elinde
oyuncagiyla ayakta dikelmektedir. Kiz cocugunun hemen yaninda bisikletiyle duran

erkek ¢ocuk vardir. Bisikletli gocugun maskesi ve siyah bir elbisesi vardir.

Bu tablo kompozisyon olarak yorumlandiginda ortada yolunu bulmaya c¢alisan
bir aile vardir. Maskelidirler ve savas kalintilar1 igerisinde yol almaktalardir.
Eglencenin karanliga biirlindiigiinii lunaparkin kararmasindan algilanmaktadir.
Ressam bu tabloda eglencenin karanliklar i¢cinde kalip yok oldugu, nefes almak igin
maskeye ihtiyacin oldugu bir ortam hazirlamistir. Savasin getirdigi zorlu yasam

kosullarin figiirlerle yansitmistir. Buda resme karamsar bir hava katmistir.

Bu tablolardaki portreler ele alindiginda hiiziin, savas ve 6liimiin getirdigi aci
algilanmaktadir. Mekanlarin verdigi kasvet ise kotii gelecegi ve 6liimii konu edindigi
anlasildigr gibi bu tablolarin karamsar bir yaklasim sergiledigi de apagik

goriilmektedir.
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3.1.2. Jeff Christensen
Jeff Christensen, 1976°da Seattle'da dogdu. Jeff sekiz yasindayken ailesiyle
beraber Utah Price'a tagindi ve burada resim yapmaya basladi. Sanata ilgi duymaya

baslayan Jeff, burada hayal giiciinii kullanmaya basladi.

Okulundaki sanat derslerinde diger Ogrencilerden daha fazla One ¢ikmay1
basarmist1. Ogretmenleri onun ¢izimlerine bazen anlam veremezdi. Kaslarim
kaldirarak bakar ya da ¢ok tuhaf olmayan bir sey ¢izmesi i¢in yalvarirdi. Bu tiir
tepkileri eglenceli buluyordu. Sanatsal olarak ortaya koydugu yapitlari benimsedi ve
iiretmeye devam etti. 2000 y1linda bos zamanlarinda kendi kendine yagli boya resme
basladi. 2004'ten beri Utah, California, New York, Nevada ve Avustralya'da galeri
gosterilerine katildi ve Amerika Birlesik Devletleri, Avustralya, Italya ve
Danimarka'daki gruplarin albiim ¢izimlerini tistlendi (“Sanal 97, 2023).

Jeff Christensen , su anda Utah, Salt Lake City'de yasamaktadir. Eserlerinde
rahatsiz edici figiirler ve mekanlar kullanmaktadir. Christensen'in ¢alismasi, baska
bir boyuttan, baska bir diinyadan, baska bir rilya benzeri durumdan gelen garip,

urkitiicl ve karamsar konular1 tasvir etmektedir.
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Resim: 15 Jeff Christensen, intikam plani, 22.8 x 30.4 cm, Panel {izerine yagli boya, 2019, ABD.
(Sanal)

Sanatcinin Intikam plani (Resim: 15) resminde gri ve puslu bir arka plan
iizerine agac gdvdesine iple kendisini asmig bir adam ¢izilmistir. Arka plan gri ve
turkuaz arasi gegisli bir renk hakimdir.

Arka planin fir¢a darbeleri rahatlikla se¢ilmektedir. Agacin govdesi koyu gri
tonda islenmis ve govdede insan portresi yer almaktadir. Gozleri gomiilmiis ve
kapali, yanaklar1 kiris kirig ve sarkmis, agz1 agik ve dudaklari ¢atlamig gibi bir portre
agacin ylizeyinde yer almaktadir. A1z normalden ¢ok daha genistir. Yaglh bir insan
portresine benzemektedir. Yiizii o kadar kirigmigtir ki burnunun iizerine ti¢ dort kesik
atilmig gibidir. Burnu resmin soluna dogru yamuktur. Yanaklar1 ¢okiik elmacik
kemikleri ¢ikiktir. Dudaginin hemen sag iistiinde alt alta gelecek sekilde iki delik
vardir.

Agac gdvdesinin en iistiine bakildiginda govde tlige ayrilmaktadir. Sagdaki ve

ortadaki ¢ikan dallanan govdeler kalin, soldaki ince kalmistir. Gévdeden dallanarak
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cikan iki kolda budanmistir. Budanan kollardan birisi sola dogru birisi izleyiciye
dogru doniiktiir. Sag taraftaki yukariya dogru dallanmis gévdeye kendisini iple asmig
bir adam vardir. Sar1 bir iple boynundan kendisini agaca asmistir. Ipe diigiim atmus
ve ip boynunda gergin bir bigimde adamin boynuna gémiilmiistiir.

Figiirlin kafasinda az bir sa¢ vardir. Sol gozii yumruk yemis gibi morarmstir.
Gozleri mavi renktedir. GOzlerini iyice agmis vaziyettedir. Dudaklarini biizmiistiir.
Yiizii kiris kiristir. Yash bir adami anmimsatmaktadir. Ipten kaynakli boynundaki deri
kat kat burusmustur. Kulaklari iridir. Adam sirti doniik olup, kafasini soluna
cevirerek tuvale bakan kisiyle géz temasi1 kurmaktadir. Yiizii ve viicudu sanki 6lii bir
insanin derisi gibi rengi degismistir. Kafas1 yesile ¢alar bir renk almistir.

Adamm sirtindaki omurgalar1 sayilmaktadir. Viicudu ise sirt kisminin bazi
boliimleri yesil lekeler vardir. Uzeri ¢iplaktir. Kaslar1 belirgindir. Viicudu yash
viicudu gibidir. Lekeler vardir. Yesil bir pantolon giymistir, pantolonu iple beline
sabitlemistir. Ipi kemer gibi kullanmistir. Sol elini agaca gétiirmiis elinde tebesir
tutar gibidir. Elinin tam istiinde, agacin govdesinin istiine ¢izilmis bir resim vardir.
Beyaz tebesirle ¢izilmistir. Glinesi animsatan bir yuvarlik, altina yarim yuvarlak ve
yedi dairenin merkezinden disariya dogru cekilmis ¢izgi vardir. Cizilmis resimde
elinde bicak olan ve giilen bir figiir vardir. Figiir sadece ana hatlar1 ¢izilmistir. Beyaz
tebesir kullanilmistir. Elindeki bicagi havaya kaldirmistir.

Hemen sagindaki figiir ise kafast havaya u¢mus govdesi saga dogru
diismektedir. Mutsuz bir yiizii vardir. Ugan kafasinin {istiinde iki kus vardir. Biri saga
bir sola dogru u¢maktadir. Kafasi kesilen figiir saga dogru diiserken sagindan elini
1sirmaya calisan bir kopek vardir. Képegin ti¢ ayagi goriilmektedir. Kafas1 kesilen
figiiriin eline dogru meyletmektedir. Disleri sivridir ve agzin1 agmustir.

Resimdeki figlir mutsuzdur. O kadar mutsuzdur ki kendi hayatina son vermek
icin kendisi agaca iple asmistir. Gozleri almis oldugu darbe sonucu morarmista
olabilir, aglamaktan kaynakli morarmista olabilir. Darbe sonucu morarmis ise siddeti
gérmiis bir figiir, aglamaktan kaynakli bir morarma ise depresif bir havaya sahip
denilebilir. Sirtindaki leke ve derisi 6lii bir adam1 animsatmaktadir. Yiiziiniin yesile
donmesi 6lmiis bir adamin oldugunu dogrulamaktadir.

Bir diger agidan bakildiginda figiirii birileri dovmiistiir. Bu figiire siddet

uygulatan kisi ya da kisiler, bir ip kullanarak bu agaca asmislardir. Adam nefessiz
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kalmis ve kafasi yesile donmiistiir. Viicudu yasatan insanin ten renginden ¢ikmis
yavas yavas clirimeye baslamistir. Dayan yemis ve zorla iple asilan bu adam
dirilmistir. Eline tebesir almis ve kendisine bunu yapan kisilerden intikam almak igin
agaca intikam plan1 ¢cizmektedir.

Resmin kiinyesine bakildiginda adinin da intikam plam1  oldugu
goriilmektedir. Figiiriin 6lmiis olup sonradan kendiliginden dirilmesi, kafasinin ve
viicudunun Olim rengini almasi, adamin bakiglar1 ve yiizlinlin almis oldugu hal
korkutucudur. Adamin viicudunun rengi Olii insanin c¢lirlimeye basladigi rengi
almigtir ve aslinda tablonun genel renk skalas1 6liimii temsil etmektedir. Adamin
bakislar1 kendisine yapilan iskenceden dolay1 kin besler gibidir. Cizerek kurmusg
oldugu intikam planinda birisini Oldiirecegi goriilmektedir. Kotiilik adami ele
gecirmistir.

Tablonun genel kompozisyona bakildiginda gerilim, korku, kin ve kétiiliik
duygusu sinematik bir bigimde yansitilmistir. Gerilim, korku, kin, kotiiliik ve 6liimiin

oldugu bu eser fazlasiyla karamsar bir ¢alismadir.
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Resim: 16 Jeff Christensen, Beni asagida tut, 61 x 45.7 cm, Tuval {izerine yagli boya, 2018, ABD.
(Sanal)

Jeff Christensen Beni asagida tut (Resim: 16) eserinin gokyliziinde turuncu
bulutlar yiikselmektedir. Gokytiziindeki yiikselen bulutlar sag tarafa dogru meyilli bir
bicimde goge siiziilmektedir. Yesil bir su kompozisyonun orta kismindan biraz iist
noktalarda yiiksekliktedir.

Solda kurumus, budanmis bir aga¢ parcasi vardir. Bu aga¢ dallanmistir. Sol
kisimda bulunan aga¢ sag tarafa dogru suyun iistiinden biliylimiistiir. Aga¢ mavi
tonlarindadir. Kurumus agacin dalinda tiiyleri yolunmus bir kus durmaktadir. Kafasi
yoktur. Govdesi vardir ve bir deri bir kemiktir. Kusun bacaginda uzun bir ip baghdir.
Bu ip ayn1 zamanda agacin dalina da dolanmistir. Bir ucu ala dolanmis olup diger

ucu ise suyun i¢ine girmistir.
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Agacin govdesinin arkasinda suyun i¢inde bir balik goriilmektedir. Agacin
govdesinden dolay1 balik goriilmemektedir. Kuyrugu ve bas kismi goriilmektedir.
Ipin yaninda bir balik daha vardir. Bu balik siyah tondadir. Yesil suyun i¢inde burus
burus kalmis bir figlir yiizini bir eliyle kapatmis, diger eliyle de suya giren ipi
tutmaktadir. Kafasinda sa¢ yoktur ve yiizli kiris kiristir. Yagh viicudu gibidir. Kulag:
biiyiiktiir. Eliyle yiizinii kapatirken parmaklarinin arasindan sag yukariya dogru
kirmiz1 renkte sivi ¢ikmaktadir. Bu sivi kana benzemektedir. Kirmizi renkte olup
suyun altinda dalgalanarak su yiizeyine ¢ikmaktadir. Figiiriin arkas1 bulaniktir.

Arka plan yesil ve keskin ¢ok fazla bir nesne degildir. Aga¢ parcalar1 saga
sola sagimustir. Figiir sag eliyle ipi iki parmagiyla kavramistir. Ip koluna
dolanmaktadir. Sol eliyle de yiiziiniin kapatmaktadir. Adamin viicudu suyun iginde
olmasindan kaynakli yesil renktedir. Elleri, kollar1 ve tiim govdesindeki derisi kat kat
olmustur.

Resimdeki agacin dalinda bulunan kus oliidiir. Kafas1 olmamakla birlikte ayn1
zamanda bir deri bir kemiktir. Ip bacagina bagl olmas: figiirle arasinda bir bagmin
oldugunu gostermektedir. Figiirlin yiiziinden ¢ikan kan kusun yliziinden olmus

olabilir. Figiir ac1 ¢cekmektedir bu yiizden yiiziinii tutmaktadir.

Bu tablodaki kompozisyon burus burus ve zayif bu figiiriin yara almasi
sonucu ac1 igerisinde suyun altina batmasini anlatmadir. Secilen renkler dramatik bir
hava katmistir. Aciy1 figiiriin durusu sayesinde sinematik bir yaklagimla, 6lii bir kus

ve eserde kullanmis oldugu renklerle karamsar bir bigimde ifade etmistir.
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Resim: 17 Jeff Christensen, Sekil degistiren, 40.6 x 30.5 cm, Sentetik levha iizerine yagh boya, 2013,
ABD. (Sanal)

Sanatcinin Sekil degistiren (Resim: 17) kompozisyonunda en {istli turkuaz
renkte bir gokyliziiyle baslamaktadir. Bulutlar resmin ortasini tamamen kaplamaistir.
Bulutlar lacivert ve koyu tonlarindadir. Bulutlarin arada iki yesil goéz belirmektedir.
Bulutlarin orta kismi kirmiziyla karigmaya baslamistir. O yiizden yesile donmiistiir.

Tablonun alt1 kirmizidir. Her yerde kara sinekler ugusmaktadir.
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Resmin tam ortasinda bir figiir vardir. Lacivert bir iistli vardir. Karina
bakildiginda siyah renkte, igeriye dogru gomiilmiis, kara deligi animsatan bir delik
vardir. iki elinde bir sopa tutmaktadir. Kollarinin her yerinde yag bezesi mevcuttur
ve rengi mavi gri tonlardadir. Olii bir bedenin kolu gibidir. Elleri tamamen
burusmustur. Damarlar1 bellidir. Sag kolunda {i¢ adet ucu sivri tahta parcasi koluna
saplanmigtir. Figlir elinde bir sopa tutmaktadir. Bu sopay:r iki eliyle de sikica
tutmustur. Bu dal pargasinin ucunda sola dogru kivrilan dal pargasi vardir. Bu dal
pargasina iple asilmis bir kurukafa vardir. Kurukafanin tam alin kisminda biiyiik bir
delik vardir. Bu delikten ip gegirilmistir ve havada asilt durmaktadir. Kurukafanin 6n
iki disi ve ¢enesi yoktur. Figiiriin boynu kalindir. Boynuna bakildiginda iskelet yapisi
gibi parga pargadir. Figiir dokulu bir viicuda sahiptir. Figiirlin kafas1 gokyiiziindeki
bulutlarin arasinda kaybolmustur. Bulutlar fazlasiyla kabariktir. Bulutlarin tist kismi

turkuaza ¢alarken alt kisimlar1 daha koyu lacivert renktedir.

Resimdeki figiir kendisini bulutun arkasina gizlemeye calismaktadir. Bulutlar

kasvetli ve gorkemlidir. Koyu renkli olmasi dramatik bir hava katmaktadir.

Sinekler arka planda ugusmaktadir. Sinekler kotii kokan ve temiz olmayan
yerlerde gezmektelerdir. Sineklerin figiiriin etrafinda gezinmesi figiiriin koktugunu

veya pis, kotii bir ortamin oldugunu kanitlar niteliktedir.

Figiirtin elleri morarmistir ve oltaya benzer ucu sivri li¢ ¢ubuk koluna
saplanmistir. Sanatc¢1 siddet gérmiis bir figiiriin kendisini gizleme g¢abasini resme

aktarmistir.

Kafatasindaki delik, dislerinin ve ¢enesinin eksik olmasi, koluna saplanan sivri
uclu cubuklar ve karnindaki delik ciddi bir darbe ve siddetin sonucu ortaya ¢iktigi

gercegini destekler niteliktedir.

Kétii ve pis olan ortamda bulunan, kafatasiyla boy gosteren bu figiir karamsar
bir duygu ortaya koymaktadir. Korku ve siddetin sonucu kendisini geri plana ¢ekerek

gizlemeye ¢aligmasi kotii giden bir¢ok olayin oldugu gercegini ortaya koymaktadir.

Kotii ve pis ortamda olan, siddet ve 6liim gibi olumsuz olaylarin sonucu korku
ve saklanma i¢ giidiisii ortaya ¢ikmistir. Sanat¢inin renk kullanimi ve konuyu isleyis

bicimi bu tabloyu karamsar bir eser yapmuistir.
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3.1.3. Santiago Caruso

Santiago Caruso, Quilmes, 1982°’de Arjantin'de diinyaya geldi. Eserleri
sembolist estetige dayanir. Bilingaltindaki hayaletleri karamsar bir bigimde eserlerine
yansitirken, sanat camiasina benzersiz bir diinya goriisii sunmaktadir. Sanat¢1 yapmis
oldugu eserlerinde giizeli ve korku verici unsurlart kullanirken, bilingaltinin
bastirilmis duygularin1 da goz Oniine seriyor. Miirekkep ve sulu boyayr siklikla

kullanirken, bir¢ok farkli resim teknigini de ustalikla kullanmaktadir.

Eserleri hem Amerika hem de Avrupa'da bir¢ok dergi ve kitap yayincisi
tarafindan kullanildi. Amerika ve Avrupa'daki birgok grubun miizik DVD'leri igin
sanat eserleri iiretmek iizere gorevlendirildi. 19. yiizyilin sonlarindaki sanat hareketi
izerine yaptig1 ¢alismalardan aldigi ilhami yansitarak, kendisine 'sembolist' demeyi
tercih ediyor. Calismalar1 hakkinda sunlar1 yazdi: "Giizel, korkutucu, bastirilmis ya
da golgelerde unutulmus, imkansizi diisiinerek insana dair daha genis bir vizyon
saglayan siirsel bir hayaleti cagirmaya calistyorum. Diinyay1 pek ¢ok agidan gérme.
Bilingdis1, gomdiigiimiiz lanet olas1 hayaletler ve tarihin ve felsefenin diger bircok
yonil ile ilgili olarak diinyanin baska bir vizyonunu ortaya ¢ikarmak igin dini,

politikay1 ve siradan seyleri birlestiriyorum." (“Sanal 107, 2021).

2010 yilinda Beinart Siirreal Sanat Kolektifi'ne se¢ilmistir ve sergilerinde
aktif olarak yer almaktadir. Caligmalart hem giicii hem de teknigi ile One
¢ikiyor. Buenos Aires, ABD, Meksika, Slovakya ve Ispanya'daki galeri ve miizelerde
iyi temsil edilen Caruso'nun eserinin su anda Latin Amerika plastik sanatlarinin en

hos ifsalarindan biri oldugunu sdylemek abart1 olmaz (“Sanal 117, 2021).
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Resim: 18 Santiago Caruso, Meclis, 50 x 28 cm, Kagit iizerine miirekkep, 2021. (Sanal)

Meclis (Resim: 18) tablosunda gri tonlar yogun bir sekilde eseri
kaplamaktadir. Puslu bir gokyiizii, siyah ve grinin yogun olarak kullanildig1 bir

resimdir. Resmin sag en gerisinde dikdortgen sekilde gdége uzanmis bir bina vardir.

Kompozisyonun orta arka planinda ise kurumus siyah bir aga¢ vardir. Dallar1
tek tek secilir durumdadir. Resimde yirmi bes figlir bulunmaktadir. Kimi figiir
otururken kimi ayaktadir. Hepsi siyah ciibbe giymis bir daire olusturmustur. Resmin
orta gerisinde uzun genis kurumus ve ¢ok dalli bir aga¢ goriilmektedir. Eserin sol iist
kosesinde soluk sar1 renkli bir kafes asili durmaktadir. Kafes muhtemel olarak yine

eserin sol tarafinda bulunan uzun ince direge asilidir.

Resmin sol tarafinda kafasi iki boynuzlu kirmizi bir canavari ansitan maskeli
figlir bulunmaktadir. Yine bu figiirin uzun siyah yere sarkmis ciibbesi
goriilmektedir. Orta kisimda elinde tepsi tutan beyaz resmedilmis ince yapil
kafasinda ¢uval bulunan ¢iplak bir kadin vardir. Kadinin elindeki tepside tabak

icerisinde 4 adet kirmiz1 meyve ve hemen yaninda bir sarap kadehi bulunmaktadir.
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Tepsinin 6n kismindan beyaz bir bez parcasi asagr yonde sarkmaktadir. Yine bu
figiiriin ayaginda sandalete benzer bir ayakkabi vardir. Kadin figiiriin sol bacagi
onde, sag bacagi geridedir. Kollarinin tam dirsek kismindan arkasindaki figiir
elleriyle kavramistir. Hemen arkasindaki figiir ise {izerinde soluk sar1 renkli kirmizi

astarli sadece gozlerinin altindan ¢enesine kadar goriinen bi¢cimde ¢izilmistir.

Eserin sag tarafinda kirmiz1 cilibbeli saglart oriilii agz1 acik ve kucagindaki
kirmiz1 yastigin lizerinde iki koklii iizerinde halen dallar1 bulunan bir havug vardir.
Resmin yakin orta tarafinda kafasinda maske bulunan ¢iplak ve beyaz renkli
resmedilmis figlir bulunmaktadir. Figiir sag bacagim karnma dogru ¢ekerken sol
bacag1 geriye dogru uzanmis bir bigimde 6ne meyilli sag tarafa dogru dayanmis bir

bicimde durmaktadir.

Karanlik ve korkutucu figiirlerin bir ayini resmedilmistir. Figiirlerin
portrelerine bakildiginda gri ve korkutucu bir bi¢imdedir. Figiirlerin yiizii asik ve

yere dogru diismiistiir. Bu figiirler karanlik ruhlart animsatmaktadir.

Kirmiz1 keci kafali figiir, seytan1 temsil etmektedir ve korkutucu bir yiize
sahiptir. Beyaz bir kadin seytana ikramda bulunmaktadir. Kadinin beyaz olmasi
safligl, temizligi ve iyimserligi temsil etmektedir. Kadinin yiiziiniin beyaz bir tiille

kapatilmig olmasi, onun kurban olarak secildigini géstermektedir.

Atmosfer karanlik ve kasvetlidir. Siyah ve kirmizi tonlar kullanilan bu tablo
karanliga teslim olan saflig1 ve iyimserligi temsil ettigi i¢in karamsar bir yapiya

bliriinmiistiir.
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Resim: 19 Santiago Caruso, Kara biiyii, 50 x 28 cm, Kagit iizerine miirekkep, 2011. (Sanal)

Sanat¢inin Kara biiyii (Resim: 19) tablosunda siyah beyaz orami yiiksek bir
bigimde cizilmistir. Ust kistmda bulutlar ve dumanlar karisik bir sekilde
resmedilmigtir. Bulutlarin hemen altinda yiiksek daglar vardir. Daglarin istii
tamamen sisle kaplidir. Daglarin hemen altinda tablonun sol orta kisminda yerleske
resmedilmistir. Bu yerleske icerisinde biiyiik gérkemli bir bina vardir. Bu bina
yerleskenin orasinda yer almaktadir. Bina diger binalara gore uzaklardan goriiniir
bicimde cizilmistir. Bu biliylikk bina fabrikaya benzemekle birlikte satoyu da
animsatmaktadir. Uzun kuleli tek bacali bir fabrika vardir. Fabrikanin g¢evresinde
iicgen catili evler goriinmektedir. Fabrikadan daha yakinda goriinen agacliklar
arasinda yol vardir. Bu yolun sag kisimda go6lii animsatan su birikintisi vardir. Daha
yakinda ise bodur ve kuru agaglar goriinmektedir. Figiir iizerinde belinden ip ile baglh
kapiisonlu yesil hirka, sag elinde kusa benzer bir cisim bulunmaktadir. Kus 6lii gibi
goriinmektedir. Asagt dogru sarkmistir. Yere kana benzer kirmizi bir sivi
damlamistir. Sol elinde tam olarak ne oldugu anlasilmayan bir cisim tutmaktadir.
Figiiriin ayaginda yiiksek topuk ve burunlu tahtaya benzer takunya goriilmektedir.

Figliriin cinsiyeti belli olmamaktadir. Goliin dibinde ¢ok dalli kurumus agag
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resmedilmistir. Resim genel olarak soguk ve kasvetli bir goriiniim sergilemektedir.
Toprak kuru ve verimsizdir. Goliin hemen arkasindaki tepede hag isareti
goriilmektedir. Hag isaretinin sag kisminda otluk bir araziyi animsatan bir tepelik

vardir.

Eser incelendiginde gokyiiziinin ne kadar puslu ve korkutucu oldugu
gozlenebilir. Ressam kasveti, grinin karamsar havasini ve imitsizligi resmetmistir.
Bu resimde figiir elindeki 6ldiirdiigii canli 6liimii temsil etmektedir. Elinde tuttugu
oli kus, kot gelecegi temsil etmektedir. Bu tablo kurakligin oldugu ve bitkilerin
kurudu verimsiz bir yasami amimsatir. Kara biiyli tablosu Santiago Caruso’nun

oliimii, kuraklig1 ve kasveti resmettigi karamsar bir tablodur.

v AT SR R Ty TR T R

Resim: 20 Santiago Caruso, Hirogima’nin giiliisii, 35 x 50 cm, Kagit iizerine tempera ve miirekkep,
2015. (Sanal)

Santiago Hirosima’nin giiliisii (Resim: 20) tablosunun arka plani sepya
tonlarinda boyanmustir. Ustten orta kisma dogru daralarak krem renginde, kenar

kisimlart da koyu kahve ile boyamislardir. Orta sag iist kisimda bir saat vardir.
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Onun hemen solunda saga doniikk kahverengiyle boyanmis kurukafa
bulunmaktadir. Kurukafanin altindan kana benzer kirmizi bir ¢izgi vardir. Bu ¢izgi

akryormus gibi yansitilmistir.

Kompozisyonun ortasinda kuru kafalar dizilmistir. Sag ve sol kisimlar koyu
tonlarda karartilmistir. Sol altta kirmiz1 bir el vardir. Bu kirmizi el yumruk sikmaistir.
Yumrugun arkasinda denizi animsatan bir bolge vardir. Sag kisimda kayigin tizerinde
kiirek ¢eken bir adam vardir. Resmin sagina gore gittigi kayigin sagindaki sivri
yapidan belli olmaktadir. Kayikla ilerleyen adamin arkasinda sanki suyun yiizeyinde

yiizen 6lii insanlar vardir. Sola dogru yatmaktalar.

Resmin ortasinin sag ve sol kisimlarinda kus siiriisii vardir. Bu kuslarin
bazilar1 kanathi perileri animsatmaktadir. Sol kisimdaki kuslarin ilki bir cenin
pozisyonun bir bebek gibi resmedilmistir. Resmin tam ortasinda havada duran bir
iskelet vardir. Iskeletin kafatas1 agzim1 agmis durumdadir. Kafatasinin merkezinden
dis kismina dogru ¢izgiler ¢gikmistir. Sanki saclar diken diken olmus gibi bir kafatasi

gibi goriinmektedir. Bu iskelet kirmizilar icerisindedir.

Iskeletin saginda ve solunda kanadi animsatan firca darbeleriyle olusturulmus
lekeler vardir. Bu kanatlar kirmizidir ve bir kus gibi kanatlarin1 yanlara agmis
vaziyettedir. Iskeletin ayaklar1 zemine degmemektedir. Ayaklar1 kirmiziyla

resmedilmistir.

Eser incelendiginde kirmizinin fazlasiyla 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Kirmiziy1
kan gibi resmeden Caruso, kurukafalar ve iskeletleri, melek tarzi yaratiklar1 ve golde
yiizen cesetleri 0limil temsil etsin der gibi boyamistir. Tabloda korkutucu kurukafa
detaylartyla aciy1 ve sikintiyr gozler Oniine sermistir. Ressam karanlii ve oliimii
kullanarak resimdeki kompozisyonu dramatik bir havaya sokmus, karamsar, i¢

karartici bir konuyu eserine yansitmistir.
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3.1.4. Felix Dolah

Felix Dolah 1988, Almanya'nin merkezindeki Mainz'de yasayan ve calisan,
kendi kendini yetistirmis bir sanat¢idir.

Felix Dolah'in ¢izimleri genellikle kagit {izerine yapilan islerdir. Eserlerinde
su ve odun komiirii kullanarak, tek ya da grup halinde bir dizi portre ortaya koyuyor.
Bu portrelerin ¢ogunun cinsiyeti tam olarak belirgin degildir. Figiirlere uzun incecik
salinan uzuvlar, ¢arpik yiiz hatlar1 ve ifadesiz yiizler resmetmekte. Bu 6zelliklerle
¢cizmis oldugu insanlarin kendi sanati i¢in Ozgilnliigiinii olusturur. Eserlerindeki
karakterler sosyal uyumun hiikiim siirdiigii, ac1 i¢indeki bir diinyadan ¢ikiyor gibi
resmediyor. Sosyal varligmm onemini vurgulayan ve bu Onemi figiirlerin arasinda
kurmus oldugu baglarla yansitan Felix Dolah, hayatta kalmanin en énemli yolunun
insanlar arasinda bag kurmak oldugunu yansitmstir.

Caligmalarinin merkezinde, umutsuz bir kimlik arayisi i¢inde, pargalanmakta
olan bir insanlik vardir (“Sanal 12, 2022).

Eserlerinde herhangi bir mekan kullanmamaktadir. Eserlerindeki fikir ve
diistinceyi insanlar arasindaki kurdugu cizgilerle anlatmaktadir. Felix Dolah'in
eserlerini zamansizlik siislemektedir. Sanat¢inin sanat evrenini dolduran hayaletimsi
golgeler zamansiz igerisinde kaybolur. Felix Dolah, bazi ¢izimlerinde parmak izi ile
iiretmektedir. Bu parmak izleri eserlerine organik, diinyevi bir boyut kazandirmistir.
Eserlerinde insan figiirlerini deforme ederek parmak izi birakmasi, dylece suyla

seyrelmis, solmaya yiiz tutmus bir kimligi yeniden olusturmasini saglamstir.
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Resim: 21 Felix Dolah, Tepeler, 42 x 59.4 cm, Kagit {izerine komiir, 2017. (Sanal)

Felix Dolah’in Tepeler (Resim: 21) eserinin orta kisminda yanyana dizilmis
portreler vardir. Eser komiirle kagit iizerine resmedilmistir. Yirmi iki adet portre
bulunmaktadir. Portrelerin birgogu ifadesiz resmedilirken bazilarinin agizlar
somurtmaktadir. Gozlerinden yas akiyormus gibi goz bolgeleri lekelidir. Resimde
arasinda agzi acik bir sekilde olan portrelerde bulunmaktadir. Figiirlerin bacaklar
uzun ince bir formdadir. Figiirlerden ¢ikip kompozisyonun altina kadar uzamaktadir.
Resmin ortasinda bebek vardir. Bagka bir figiirtin kucagindaymis gibi durmaktadir.
Cocuk ciplak bir sekilde resmedilmistir. Sag ve sol kenar kisimlari ortaya gore biraz
asagidayken orta kisim figiirler hafif yukartya dogru cizilmistir. Sanat¢1 imzasini sag

iist kisma atmistir. Genel itibariyle beyazin ve siyahin yogun oldugu bir resimdir.

Eserdeki portrelere bakildiginda {izglin ve sagskin bir duyguda resmedildigi
goriilmektedir. Figilirlerdeki yliz ifadeleri karamsar bir tavirla resmedilmis olup
umutsuzlugu simgelemistir. Uzgiin suratlarn bulundugu karanligin ve aydmligm

ayni anda yansitildig1 bu resim, karamsar bir yapidadir.
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Resim: 22 Felix Dolah, Yapacak bir sey yok, 42 x 29.7 cm, Kagit iizerine kdmiir, 2017, London, GB.
(Sanal)

Sanatcinin Yapacak bir sey yok (Resim: 22) eseri kagit ilizerine komiir
teknigiyle resmedilmistir. Resmin ortasinda alt1 kisi vardir. Ugii sol tarafa déniik
diger iicli sag tarafa doniiktir ve sirt sirta vermislerdir. Figiirler ayakta
durmaktalardir. Figiirlerin portreleri ve viicutlar1 deformasyona ugramis ve kafalari
hafiften yere dogru egiktir. Figiirlerin cinsiyetleri belli degildir ve ondeki iki figiir
ifadesizdir. Figlirlerin bacaklar1 oriimcek bacagi gibi uzun ince bir sekilde
resmedilmistir. Figlirler resmin tam ortasina yerlestirilmigtir. Sanat¢inin imzasi sag

alta atilmistir. Eserde beyaz ton siyaha gore daha baskindir.

Eserde bir arada duran alt1 figiir vardir. Sirtlarini birbirine dayamis bigimde
durmaktalar. Giiven duyulmayan bir ortam sezilmekle birlikte, birbirine dayanan alti
figlir yorumu yapilabilir. Figiirlerin portrelerinde ifadesizlik vardir. Viicutlari
orlimcegin ayagi gibi alt1 figiiriinde ayagi birlesmistir. Figiirlerin durusu ve
duygusuzca portreleri karamsarligi yansitmaktadir. Siyahin beyazla olan zithg:
carpict bir sekilde goz Oniline sermis ve figiirlerle korkutucu bir yansimaya

cevirmistir.
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Resim: 23 Felix Dolah, Baslangigta sondu, 29.7 x 42cm, Kagit iizerine komiir, 2017. (Sanal)

Sanatginin kagit iizerine komiir ile yapilmis olan Baslangi¢ta sondu (Resim:
23) galigmasi iki figiirden olugmaktadir. Figiirler kompozisyonun biraz soluna dogru
yerlestirilmistir. Figlirlerin biri uzun biri kisadir. Sagdaki uzun olan anne gibi
goriinlirken, soldaki kisa olan figiir ise ¢ocuk gibi resmedilmistir. Cocuk figiir
annenin kucagima siginmis gibi durmaktadir. Kisa boylu figlir uzun boylu figiiriin
gbgiis bolgesine bagini yaslamistir. Uzun figiir kisa figliriin omzuna kolunu atmus,

kisa figiire sarilacakmis gibi resmedilmistir.

Bu resme bakildiginda yalniz, korunaksiz kalan bir aileyi animsatmaktadir.
Anneye benzeyen figiir ¢ekingen bir sekilde ¢ocugunu korur gibi ¢ocuguna sarilmaya
calismustir. Figiirlerin yiizlerine bakildiginda agizlarinin {izglin ve sikintili bir tavirla
cizildigi gortilmektedir. Kisa boylu figiir annesine korkmus gibi hissettirmekte ve
annesine sigmmaktadir. Koti ve tedirgin bir tavir takinmis iki figiiriin
kompozisyonun hafif soluna dogru yerlestirilmesi, resmin hikayesine ve vermek
istedigi duyguya dramatik bir hava katmistir. Uzun boylu figiir baskin bir karaktere
sahiptir. Baskin olan figiiriin kompozisyonun merkezine sirtini dénmesi hikaye
icerisinde bir terslik oldugu, kot giden bir seylerin dondiigli hissini vermektedir.

Buda tabloyu karamsar bir havaya sokmaktadir.
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3.1.5. Jordi Diaz Alama

Jordi Diaz Alama, 1986 yilinda Granollers'de dogdu ve Barselona
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden mezun oldu. Floransa Sanat Akademisi
gibi klasik sanat okullarinda egitim aldi. Burada 19. yiizyilin biiylik ustalarinin
kullandig1 teknikleri 6grendi. Norvegli ressam Odd Nerdrum, Guillermo Muioz Vera
ve Antonio Lopez gibi gergekei cagdas ustalarla da egitimini tamamladi.

2011 yilinda Sanat ve Sanatcilar Vakfi tarafindan diizenlenen Figurativas
yarismasini kazandi. Ardindan Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi
tarafindan diizenlenen Ynglada-Guillot Uluslararasi Cizim Odiilii'nii (LI Premio
Internacional de Dibujo Ynglada-Guillot) kazandi.

2013 yilinda kendi atolyesi ve egitim merkezi olan Barselona Sanat
Akademisini kurdu. Burada Ogretmenlik yaptigi icin eserlerine olan sanatsal
dokunusu ve bakis acist da gelismistir. Kendi atdlyesinde, kendine has dokunuslar
kullanarak gelistirdigi klasik yontemlerle eser liretir ve bu eseri paylasir. Bu
yontemlerin glinlimiiziin yorum ve sanatsal temsiline yardimci olabilecegi fikrini
savunur.

Kisisel ¢aligmalarinda, kendine has tarziyla dikkat c¢ekmektedir.
Calismalarinda lekesellik ve realizmin iist diizeyde oldugu goriilmektedir. Sanatc1
yapmis oldugu sanatsal calismalarda, ¢agdas klasik figiirasyonun kanonuna cevap
verir ve siirekli yeni kavramlar, yeni plastisiteler arastirir. 2017 yilinda, Vic
sehrindeki Dolores Kilisesi'ne yapmis oldugu La Cruz del Jubileo eseri en anitsal
eseridir.

Sanatginin Clésicos Desollados serisinde kolaj teknigi kullanmistir. Bu seriye
ait olan Scyphozoa, Géricault'nun 'Medusa'nin Sali' eserine saygi durusu resminde
kolaj teknigi kullanilmistir. Gergek¢i teknigini Veldzquez'dan Manet'e biiyiik
ustalarin en onemli eserlerini referans almistir. Bu onemli eserleri keserek, yirtarak
ve gergekten de soyarak birlestirmistir. Bu eserlere yeni bir bakis acist katmis ve
dogal olarak modernligi vurgulamistir. Yine bu seriye ait olan yapmis oldugu
Rembrandt'in Gece Muhafizi'nin yorumu Barselona'daki Can Framis Miizesi'nin

kalic1 koleksiyonunda bulunur.
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Bugiin, Dante Alighierimin Divine Comedy'si ile tekrar tarihin anitsal bir
yapisiyla karsi karsiyadir ve kolektif hafizada yer almaktadir. Si Volse a Retro adli
sergi projesi, heykeltras Grzegorz Gwiazda ile birlikte, Dante'nin Cehennem'ine
odaklanir ve yazarin en dikkat ¢ekici imajlarin1 gerceklestirip yorumlar ve cagdas
gercekei figlirasyona olan bagliligini teyit eder (“Sanal 13, 2023).

Sanat¢1 caligmalari incelendiginde, insanlarin ac1 ¢geken yonlerini ve karanlik
bir atmosferi acgik¢a ortaya koydugunu sodyleyebiliriz. Yapmig oldugu figiirlerdeki
portreler incelendiginde korkmus, sasirmis ya da iizgiin bir ruh hali sezmek
miimkiindiir.

Cizmis oldugu mekanlar ele alindiginda fazlasiyla irkiitiicii ve karanlik
duygular besledigi agik secik ortadadir. Ozellikle S1 Volse A Retro serisi
incelendiginde mekan olarak cehennemi, mahgseri ve kotii gelecegi resmettigi
goriilmektedir.

Dante'nin Cehennem'inin girisindeki yazitta "Lasciate ogni speranza" yani
“Tiim umutlar1 bir kenara birakin” yaziyor. Bu sézden yola ¢ikarak S1 Volse A Retro
serisini lireten sanatci, 151k ve golgede cehennemde bir yolculugu, genis bir manzara
cergevesinde, karakterlerle soyutlamaktadir.

Sanatcinin gergekg¢i tekniginin yani sira, soyutlamalari1 da karamsar ruh hali
tagimaktadir. Eserlerinin karamsar yaklasimla daha da derin bir anlam tasidigi
sOylenebilir. Sanatc1 calismalarinda karamsar yaklagimlar sergileyerek, digiindiriicii
ve etkileyici isler ortaya koymustur. Bu nedenle, Jordi Diaz Alama'nin karamsar eser

iireten sanatgilar arasinda yer almasi kaginilmazdir.
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Resim: 24 Jordi Diaz Alama, Kanto VII: VIII. Ofkeli ve tembel, 160 x 224 c¢m, Tuval {izerine yagli
boya, 2022. (Sanal)

Kanto VII: VIII. Ofkeli ve tembel (Resim: 24) tablosunun geneline
bakildiginda kasvetli bir ortam vardir. Gokyiizli karanlik ve bulutludur. Gokytiziiniin
karanlik  bulutlar kaplamistir. Karanlik bulutlarin  hemen altinda daglar
bulunmaktadir. Resmin sol tarafinda 6riimcegi animsatilan merkezden disariya dogru
dokuz uzvu bulunan bir canlilardir. Ayni canli gokyliziinden asagiya dogru iner gibi

cizilmistir. Zemin yar1 deniz, yar1 toprak gibi resmedilmistir.

Resmin sag bolgesinde taslik kisimlara ¢arpan dalgalar yilikselmistir. Resmin
sag bolgesinde kayalara carparak ylikselen dalgalar ayni zamanda ahtapot kollarini
animsatmaktadir. Kompozisyonun orta ve alt bolgelerinde ¢ok fazla c¢iplak figiir
resmedilmistir. Figiirler de muazzam bir kargasa mevcuttur. i¢ ice ge¢mis bu
figiirlerin bazilar1 ayaktayken bazilar1 yerde yatmakta yere diismektedir. Bir¢ok figiir

birbirine saldirirken resmedilmistir.

Kompozisyonun tam orta kisminda {i¢ figlir sandal {istiindedir. Birinin elinde
sopa vardir. Salin etrafinda sala binmeye ¢alisan bir siirli insan bulunmaktadir. Salin

istiindekiler ise binmeye ¢alisan insanlar1 engellemek ister gibi harekette
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bulunmaktalardir. Kompozisyonun orta alt kismindaki figiirlerin portreleri
incelendiginde korku ifadesi vardir. Ug 6bek halinde insanlar kompozisyonun farkli
noktalarinda toplanmis, kargasa halinde birbirlerini itip kalkmaktalardir. Bu insanlar
dalgalarin arasinda kalmis gibi resmedilmistir. Tablonun genel itibariyla karanlik bir

yapida oldugu goriilmektedir. Gokyiiziinde yaziy1 animsatan ¢izikler mevcuttur.

Eserin insanlara katmis oldugu duygu degerlendirildiginde bu duygusal
algilamalar farklilik gosterebilir fakat genel itibariyle biiyliik bir kaosun bag
gosterdigi ortadadir. Resmin koyu tonlarda resmedilmesi ve bir kargasa hissi vermesi
bunu desteklemektedir. Gokyiiziindeki yaratiklar korkutucu bir gelecegin ve yok
olmaya yiiz tutmus, bu diinyaya var olmayan canlilar tarafindan ele gecirilmis
distopik bir diinyay1 animsatmaktadir. Dalgalarin bir saga bir sola vurdugu bu

resimde hareketliligin oldugunu sdyleyebiliriz.

Insanlar ¢iplaktir ve birbirlerine zarar vermek istemekteler. Figiirlerin
kimisinin yiliz ifadesinde sinir, kimisinin ifadelerinde ise korku belirmistir.
Birbirlerine olan nefret ve diismanlik acik segik ortadadir. Ressam tuvaline
karanligin ve kotiiliiglin hakim oldugu icinde bilinmeyen varliklarin saldirisina
ugramig gibi bir diinyada birbirine zarar vermeye c¢alisan bir kompozisyon

olusturmustur.

Bu resim kotiilugl, koti gelecegi ve korkuyu resmettigi gibi, cehennemin
icinden bir diinyayr da animsatmaktadir. Bu kompozisyon cehennemde bir sel
felaketinden kurtulmaya calisan ve birbiriyle ugrasirken kendisini kaybetmis birgok
insan1 anlatir gibi hissettirmektedir. Bu tabloda kotiiliik hakimdir. Bu kadar
korkutucu, kotii duygu veren yapilarin bir arada kullanilmasi bu eseri karamsar bir

tablo yapmuistir.
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Resim: 25 Jordi Diaz Alama, Ruhlarin frizi II, 300 x 200 cm, Tuval iizerine yaglh boya, 2022. (Sanal)

Ruhlarin frizi (Resim: 25) tablosunda figiir agirlikli bir kompozisyon vardir.
Kirk civan figiir resmedilmistir. Tepelik gibi bir yerde bulunan bu figiirler i¢ ice
birbiriyle temas halindedir. Figiirlerin hepsi ¢iplaktir. Kompozisyonun sol iist
kosesinde ayakta duran biiyiik bir figiir bulunmaktadir. Elinde uzun bir sopa bulunur.
Oniinde birgok figiir vardir ve sanki onlara vurmak igin sopasini kafasmin arkasina
getirerek gerilmektedir. Onun hemen Oniinde bir diger figiiriin bogazin1 sikan fligler

vardir. Elini yapma der gibi havaya kaldirmistir.

En solda kiigiiciikk bir detay olarak goriilen, elindeki et parcasi yer gibi
resmedilmis bir figiir vardir. Kafasinda sa¢ yoktur. Oniindeki figiir ise oturmus
soluna bakmaktadir. Soluna bakan figiiriin hemen arkasinda sol alt caprazdan sag {ist
capraza dogru uzanmis bir figiir daha vardir. Viicudunda kan lekeleri vardir. Elinden
sakalli bir figlir asilmaktadir. Sakall1 figiiriin arkasinda biri adam biri kadin olmak
tizere iki figiir vardir ve erkek olan kadinin kolundan tutmus kavga etmektelerdir. Bu
iki figiirden erkek olanin arkasinda yine iki figiir vardir. Bu iki figiirden erkek olan

kadin olam1 diz c¢oktiirtmiis ve yumrugunu kadina vurmak {lizere yukariya
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kaldirmigtir. Kadin kendini savunmak i¢in yerde bir elini yumruk yapmistir. Kadin
korkmug goriinmektedir. Bu iki figiiriin arkasinda bir bagka figiirii sag eli karnindan
kavramis sol kolunu da boynunu sikar gibi birbirine saldiran iki figiir vardir. Bu iki
figliriin yiizii kompozisyonun disindadir ve resmin acik kompozisyon olmasina
sebebiyet vermistir. Bu iki figilirlin 6nlinde hafif 6niine dogru egilmis bir figiir, yerde
baska bir figiirii siiriiklemektedir. Ust sag kisimdaki figiir éne dogru egilmis

vaziyette dururken yine yukaridan asagiya dogru yumruk atmak i¢in gerilmistir.

En sag tist kisimda bir kadin figiirii vardir. Yoni arkaya dontiktiir ve yiizii orta
boliimdeki diger figiirlerin oldugu yere dogru doniiktiir. Kadin figiiriiniin sag altina
gelindiginde orada resmin disindan igeriye dogru birine vurmak i¢in hamle yapmis

erkek bir figiir vardir. Eliyle kafasin1 geriye dogru yatirmis adama dogru uzatmastir.

Resmin orta sag iist bolgesinde sol elini basina koymus ¢iglik ata bir kadin
vardir. Korkus bir yiiz ifadesiyle kendisinin soluna kompozisyonun soluna dogru
bakmaktadir. Hemen solunda kafas1 kazili sol eli yukarida sag eliyle de birisini isaret
eden 6ne dogru egilmis bir adam vardir. Adam 6ne dogru egilmistir ve giiclii bir
yaptya sahiptir. Hemen arkasinda bir kadin kendisini korumaya c¢alisir gibi elini
yliziine gotiirmistlir. Diger eliyle omzunu tutmaktadir. Kendisi hem korkmus gibi
hemde agliyor gibi gdriinmektedir. Onun hemen altinda sirti doniik bir kadin sag
tarafa dogru egilmis bir sekilde durmaktadir. Dizlerinin iizerine ¢Okmiistiir, sag
kolunu destek yapip 6ne dogru viicudunu egmistir. Kadinin hemen kafasinin solunda
yere diiserken bir adam goriilmektedir. Adam sakallidir ve yiiz ifadesine bakildiginda
ac1 ¢eker gibidir. Adamin basinin hemen arkasinda insanlarin arasina sikigmis bir
figiir vardir. Hemen arkasinda baska bir adam egilmis bi¢cimde sagindaki aglayan
kadina dogru egilmistir. Bu adamin altinda ac1 igerisinde yere diisen bir kadin figiirii
vardir. Kadinin sag kolu yukariya dogru bir yerleri tutmaya calisir gibi kalmigken

diger kolu yerden destek almaya calismaktadir.

Kompozisyonun sagina dogru diisen kadinin 6niinde dizlerinin iizerinde bir
adam vardir. Sagina dogru yonelmis olan bu adam elleriyle yerden destek almaktadir.
Yiizi golgeden kaynakli goriilmemektedir. Tablonun sag altina baktigimizda orada
sag dizinin lizerinde dogrulmaya calisan bir adam vardir. Sol kolu yukarda sag eli

yere dogru meyletmis olan bu adam, sol elinin parmaklarin1 agabildigi kadar
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acmustir. Bagi yukariya dogru doniiktiir. Portresi incelendiginde sakalli ve agzi yiizii
sanki dayak yemis gibi sismis ve kizarmistir. Boynundan kana benzer siyah bir sivi
akmaktadir. Sol ayagiyla destekleyerek ayaga kalmaya calisan bu adamin saginda
ellerini agmig bir figiir kompozisyonun icerisine dahil olmaktadir. Iki elini de
rahatlikla gormekte olan bu figiir erkektir. Figiir sinirli bir sekilde oniindeki ayaga
kalkmaya calisan adama dogru ilerlemektedir. Elleri belirgin bir sekilde agilmis olan
bu adamin hemen basinin solunda bir kadin figiirii vardir. Kadin kendisinin sagina
kompozisyonun soluna dogru basini yatirmis, agzini ¢iglik atar gibi agmus, elleriyle
birini bogazlayacak gibi agmis vaziyette kalabaligin arasindadir. Bu kadimnin hemen
solunda ayaga kalmaya c¢alisan adamin yukariya dogru uzanmis kolunu tutan bir
adam vardir. Sol kolu asagidan sol kolu da yukaridan tutmaktadir. Kolu basinin

goriis alanin1 kapatmaktadir. Bu yiizden kafasi kolundan dolay1 gériinmemektedir.

Kafas1 kolundan dolay1 goriinmeyen adamin altinda dizlerinin {izerine ¢okmiis
bir adam daha vardir. Adamin kafas1 agir basmis ve yere kapaklanmistir. Kafasi yere
degmektedir. Sanki yerleri yalar gibi goriilmektedir. Sag kolu geriye ve yukariya
dogru uzanmustir. Parmaklarin1 agmistir. Olilyormus gibi resmedilmistir. Bu adamin
arkasinda yilana ya da gemi ¢apasina benzeyen bir yapi1 vardir. Yerde bulunmaktadir.
Genel itibariyle insanlar birbirine saldirmakta, birbirlerini 6ldiiriip doévmekteler.
Kavga edip korkmaktalar ve aglamaktalar. Bu tablo kirmiziyla boyanarak kaosun ve

kargasanin hakimiyeti artirilmistir. Yapilan bu eserde insanlar bir hareket halindedir.

Sanatg1 eseri kirmizilar igerisinde resmederek tabloyu daha dramatik bir
havaya sokmustur. Karakterlere bakildiginda ise birbirlerine olan 6fke ve nefret
rahatlikla hissedilmektedir. Insanin insana olan saldir1 ve siddeti tuval {izerinde viicut
bulmustur. Kin ve nefret dolu bu insanlar bir karede toplanmis, kotii bir miinakasay1
gbzler Oniine sermistir. Kotiiliiglin, siddetin ve nefretin bu kadar siddetli bir bigimde
insanlarin iizerinde resmedilmesi tabloya sinematik bir hava katmistir. Eskilerde
kirmizinin - kotiliigii  simgeleyen seytanin rengi diisiiniilmekteydi. Tablonun
tamaminin kirmizi olmasi seytani ve kani temsil eder gibi gozler onilindedir. Ayrica
kargasanin ve vahsetin insanlarin yiiziine islemesi de tabloyu karamsar bir yapiya
sokmaktadir. Insanlarm aglamasi, kendini korumaya calismasi ve ¢iglik atmasi

ortamda kotiiliigiin hakim oldugu anlamima gelmektedir. Bu korku verici ortamin
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boyle olmasi siddetten kaynaklidir. Act ve kanin bir arada olmasi da korku ve
siddetin sonucudur. Sanat¢mnin bu denli kotiiliigii birleserek olusturdugu tablo

karamsar bir tablodur.

Resim: 26 Jordi Diaz Alama, Kanto XXIII. Miinafiklar, 150 x 150 cm, Tuval {izerine yagli boya,
2022. (Sanal)

Tablo Kanto XXIII. Miinafiklar (Resim: 26) incelendiginde gri agirlikli bir
tonda islenmistir. Mekan agirlikli bir tablodur. Daglik ve kurak bir yer
resmedilmistir. Bu tablonun saginda muazzam bir kuraklik vardir. Bu kuraklik
kivrilarak tablonun sol iist bolgeden baslamaktadir. Saga dogru kivrilmaktadir.
Resmin soluna gelindiginde daglik bir arazi vardir. Bu daglik arazi kayaliklardan
olusmaktadir. Cehennem g¢ukurunu animsatmaktadir. Dagin rengi siyah ve gridir.

Agag¢ bulunmamaktadir.
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Sag alt kisimdan bir yol yukariya dogru ilerlemektedir. Biiyiik bir kalabalik
yolculuk yapmaktadir. Sagdan baslayip sol iist bolgeye dogru kivrilarak daglarin
arasindan ilerleyen bu insanlar, beyaz giyimlidir. Sanki hepsi hayalet gibi yer

yiiziinde dolagsmaktalardir.

Figiirlere bakildiginda beyaz giyimli olmasi bu figiirlerin ruhani bir yolculukta
oldugu sdylenebilir. Hayaletleri animsatan bu insanlar ayni zamanda 6liimii temsil
etmektedir. Insanlar gé¢ etmektedir. Ruhani bir gogtiir ¢iinkii beyaz giyinmislerdir.
Beyaz giyimli bu insanlar O6lmiis ve oOlimden sonraki diinyada yolculuga
¢ikmuslardir. Sanat¢1 gd¢ kavramini Sliimle anlatmustir. Insanlarin solundaki daglik
arazi cehennem ¢ukurunu anmimsatmaktadir. Karanlik, derin ve {rkiitiicii
goriinmektedir. Her yer ya daglik ya da kurak kotii yapili bir arazidir. Gidecek bagka

bir yonleri yoktur. Mecbur 6nlerindeki yolu kullanmak zorundalardir.

Bu resme mahger giinii yiiriiylisii denilebilir. Sanat¢i1 bu tabloda insanlarin
oliimle birlikte gelen, bilinmezlik igerisinde olan Gteki diinyanin karanlik yiiziinii
kendi cergevesinde gozler Oniine sermek istemistir. Tablonun adini miinafiklar
koyarak, oOliimden sonraki kotii gelecegin resmini ¢izdigi tanisim1  bizzat
kuvvetlendirmistir. Kotii gelecegin resmini ortaya koyan ressamin bu tablosu, bu

yilizden karamsar bir tablodur.
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3.1.6. Ken Currie

Ken Currie, 1960 Ingiltere dogumlu Iskog¢ bir sanatgidir. Ken Currie
eserlerinde rahatsiz edici insan figiirli tasviriyle tinliidiir. Sanat¢ginin giiglii 151k golge
degerlerinde gizemli ayinler, ritiieller ve yari-tibbi uygulamalar betimlemektedir.
Cizmis oldugu bircok eserde siddet iizerine bir meditasyon sunmaktadir (“Sanal 14”,

2022).

Glasgow Sanat Okulu'nda 1978-1983 yillar1 arasinda egitim gordi ve
1980'lerde "Yeni Glasgow Cocuklar1" olarak bilinen bir ressam kusagi iginde
dikkatleri tizerine c¢ekti. 1987'de Currie, Glasgow'daki Halk Sarayi i¢in Calton
Weavers katliamiin anisina, giliglii biiylik 0Olgekli Tarih tablolar1 serisini
tamamladi. Bir miiddet sonra toplumsal olaylar1 konu olarak sanatina aktarmaya
baslayan Ken, Dogu Avrupa'daki insani olaylardan derinden etkilenmis ve doksanlar
boyunca toplumsal konular {izerine ¢alismalar yapti. Konusu ilerleyen siiregte hem
fiziksel hem de ahlaki olumlilik ve yozlasma fikirleriyle ylizlesme olarak
degisti. Ken son on yilda liretmis oldugu ¢alismalarinda, ¢cagdas diinyanin dehsetini,
insanlarin vahsetini veya grotesk dogasimi c¢ekinmeden yansitti. Ken Currie 2009
yilinda Nobel Odiilii'nii aldi. Bu &diilden sonra teorik bilim adami Peter Higgs'i
boyamak igin gorevlendirildi, tablo su anda Edinburgh Universitesi'nde
sergilenmektedir.

Ken Currie , Iskog¢ Ulusal Portre Galerisi'nde 2013 yilinda U¢ Onkolog adli
tablosunu siparis eden bir kisisel sergi de dahil olmak iizere, uluslararasi alanda genis
capta sergiler acti. Currie'nin calismalari, Londra'daki Tate; Isko¢ Ulusal Modern
Sanat Galerisi, Edinburgh; New York Halk Kiitiiphanesi; Imparatorluk Savas
Miizesi, Londra; Campbelltown Sanat Merkezi, Yeni Giiney Galler; Yale Ingiliz
Sanat1 Merkezi, New Haven; Gulbenkian Vakfi, Lizbon; ve British Council, Londra
(“Sanal 157, 2023).

Glasgow  Sanat  Okulu'nda birlikte =~ okuyan Peter =~ Howson , Adrian
Wiszniewski ve Steven Campbell ile birlikte "Yeni Glasgow Boys" dan biri olarak

etiketlendi. ( “Sanal 16%, 2013).
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Sanatg1 6grenciyken Dix, Grosz ve Rivera'nin ¢aligmalarinda topluma baglh
gercekei bir resim tiirii kesfetti. Resimleri, toplumsal olarak ele aldigi konulardan
olan isci smnift dayanismasi, kendini gelistirme konularimi ele alirken ayni1 zamanda
giintimiiz kosullarindaki umutsuzlugu ve karamsarligi ele almaktadir.

Manchester Sanat Galerisinde 1987’de, Currie'nin karakteristik koyu
renklendirmesi ve ekspresyonist ¢izimiyle bir dizi resim yapti. Bu resim dizisi duvar
resminden olugsmaktadir. Terk edilmis fabrikalar1 ve yanmig arabalar1 konu edinen bir
ortam1 konu edinmistir. Eserlerde is¢i sinifi resmedilmis ve yasadig1 zorluklar bizzat
gdz Oniine serilmistir. 1987'de Currie’nin yaptig1 bu resim dizisi Halk Sarayi igin
duvarlarindadir (“Sanal 17%, 2023)

Glasgow Tarih Duvar Resmi, 1787'de Calton dokumacilari katliaminin 200. y1l
dontimiinde yaptirilmigtir.  Bu  yildoniimiinde yaptirilan  duvar  resmi Halk

Sarayi'nin tavaninda sergilenmektedir.

Currie'nin resimlerinde bedene yer vermektedir. Oliimiin dehset verici yanina
derin bir ilgi gosteriyor. Ken Currie’nin ¢alismalarinda kullandigi materyallere
bakildiginda 0zellikle insan viicudunun hastaliktan, yaslanmadan ve

fiziksel yaralanmalardan etkilendigiyle ilgili olup, resimlerinde kan, et ve tiksing

verici yapilar eserlerine islemektedir ( “Sanal 18%, 2013).

Resim: 27 Ken Currie, Kus insanlar (JM’den sonra), 214 x 611.5 cm, Tuval iizerine yagli boya, 2018.
(Sanal)

Kus insanlar (JM’den sonra) (Resim: 27) tablosunda figiiriin agirliklt oldugu
karanlik bir arka plan bir resmedilmistir. Bu tabloda sekiz figlir bulunmaktadir. Bu
tice ayrilmistir. Bir tanesi soldadir. Elinde beyaz bir kova vardir. Boynuna gri ve

siyah arasi renkte bir onliik takmistir. Boynunda kana benzer bir leke vardir. Lacivert
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bir kiyafet giymistir. Ayni sekilde sapkasi da laciverttir. Dizinden asagisi
goriilmektedir. Bacaklaridan kan akmustir. Ustii basi kan ve pislik i¢indedir. Elleri
siyahtir. Bu figiir kadindir.

Solunda yerde bir cisim vardir. Ipi animsatmaktadir. Saginda yerde ise bagirsak
ve halat ipi animsatan kahverengi bir cisim bulunmaktadir.

Diger grup tam ortada alti kisilik bir ekip gibi ortaya dizilmis ayakta
beklemektedirler. En soldakinin kafasinda gri bir kasket vardir. Uzerinde kollari
kirmiz1 ¢izgili esofman olup altina siyah bir pantolon giymistir. Sol elinde gévdesi
uzunlugunda bir sopa tutmaktadir. Sol koluna igerisi dolu bir heybe bulunmaktadir.
Heybenin her yerine kan sigramistir. Adamin istii pislik ve kan igerisindedir. Sag eli
serbest bir sekilde yana salinmustir. Elinin istiinde kan bulasigi vardir. Kafasinm
omuzlarina dogru ¢ekmis ayakta durmaktadir. Figiir erkektir.

Bu figiirtin hemen saginda yiizii belli olmayan kafasinda koyu kahve kasketi
olan bir figiir bulunmaktadir. Sag eli pantolonunun cebindedir. Sol elinde sopa
tutmaktadir. Kemeri kahverenginde pantolonu ceketinin rengindedir. Golge yliziine
derinlemesine vurdugu icin cinsiyeti belli degildir. Kafasinin sagma dogru kendi
boyundan uzun hafif saga dogru egri bir sopa dayamistir. Bu sopa elleriyle tutmadan
kafasina dayanarak durmaktadir.

Cinsiyeti belli olmayan figiiriin yaninda saglar iist yanlardan acilmis, yiiziini
beyaza boyamis bir figiir daha vardir. Bu figiir gozleri ve burun bolgesi siyah
olmustur. Sag elinde kesici bir alet varmis gibi yukartya kaldirmistir. Halat1 sag
koluna dolamistir. Halat sarili bir sekilde dururken bir kismi1 da asagiya dogru
sarkmistir. Sag eli kanlar icerisindedir. Figiiriin sol kolu ve eli goriilmemektedir.

Hemen saginda Yiizii maskeli bir figiir vardir. Maskesi gri renktedir. Agiz
kismi beyaz boyali olup burnundan resmin soluna dogru kan fiskirmis gibidir.
Figiirtin saglar1 siyahtir. Kulaklarinda kan vardir. Figiir siyah yelek giymistir.
Icerisinde gir kiyafet vardir. Figiiriin bagri tamamen toz dokiilmiis gibi
beyazlasmistir. Ustii bas1 diger figiirler gibi pislik ve kan icerisindedir. Sol kolunun
altinda kahverengi bir bez bulunmaktir. Kolunun altina sikistirmistir. Sag elinde
boyundan uzun sopa tutmaktadir. Sag eli ve sopa kanlar igerisindedir. Sol elinde sag
elindeki sopaya gore biraz daha kisa bir sopa daha vardir. Tutmus oldugu kisim biraz

kalin, u¢ kismina geldiginde ise incelmektedir. Sag bacaginda yogun bir kir
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bulagsmustir. Figiiriin yapisina bakilarak erkek bir karakterde oldugu sdylenebilir. Bu
figlirlin hemen arkasinda kendisini gizlemeye c¢aligir gibi durmus bir figiir daha
vardir. Yiizii sapkasindan dolayr goriilmemektedir. Sapkasi gridir. Yiizii kendisinin
soluna dogru hafif déniiktiir. Yiizii kanlar icerisindedir. Uzerinde siyah bir kiyafet
vardir. Sag elinde kendi boyu kadar bir sopa tutmaktadir. Sag eli kanlar igerisindedir.
Sol kolunun altina sikistirdig1 kahverengi diiriilmiis bir bez parcast vardir. Sol eli
dirsegine kadar kiyafeti stvalidir. Eli kanlar igerisindedir.

Sagindaki figiirlin kafasinda kasket vardir. Bu kasket koyu gri renktedir.
Adamin gdzleri yanlara dogru diismiistiir. Burnuna tamamen kan bulasmistir. i¢inde
kirmiz1 bogazl bir kazak giymistir. Yakalar1 olan gomlege benzer bir ceket vardir.
Ceketin onii iliklidir. Sol koluna kistirilmis kahverengi katlanmig bir ortii vardir. Sag
eliyle bu ortiiyii tutmaktadir. Sag elinin {izerinde kan vardir. Sol koluyla katlanmis
ortiiyii tutarken sol eliyle de sopayi tutmaktadir. Sopa basinin arkasina dogru
yaslamistir. Yere temas edecektir fakat sag taraftaki tuvalden kaynakli zemin kesik
cikmistir. Ayaklarinda acik kahve postallar1 vardir. Figiir kirli sakallidir. Yanaklarina
kan bulamustir. Ug farkl: tablo birlestirilerek bir kompozisyon olusturulmustur.

En sagdaki tabloda bir kadin figiirii vardir. Kadin kirmizi bir bere giymistir.
Yiiziine kan bulamistir. Ozellikle burnunda ve yanaklarinda, kulaklarinda kan
bulasig1 vardir. Gozleri sismistir. Dudaklar1 somurtkandir. Yiiziindeki ifade mutsuz
gibidir. Mavi balik¢1 yaka kazak giymis olup lizerinde lacivert gomlegi vardir.
Lacivert gdmleginin lizerine koyu yesil yelek giymistir. Bu yelegin 6nii beyaz bir
leke vardir. Uzeri bas1 kir ve pislik igindedir. Belinde kahverengi bir bag vardir.
Belini komple ¢evrelemistir. Kollarinda beyaz bir o6rtii tutmaktadir. Elinden sadece
parmaklar1 goriinmektedir. Saga ve sola sarkmis beyaz kumas pargasi figiiriin {izerine
nazaran temizdir. Kadinin dizlerinin altt ¢iplaktir. Yelek dizlerinin altina kadar
kapatmistir. Alt kisimda bacaklar1 goriinmektedir. iki bacagina da kacaklarma kan
sigramistir. Ayaginin hemen yaninda gri kumas parcasini andiran bir yigint1 vardir.
Sag ayaginin yaninda yerde halatlar birbirine karigmis bir sekilde durmaktadir.

Bu tablonun arka plani siyahla boyanmistir. Isik kuvvetli bir sekilde figiirlere
onden vurmaktadir. Buda dramatik bir hava katmistir. Bu kompozisyon bir film
sahnesinden ¢ikma gorsel gibi durmaktadir. iki yandaki figiire bakildiginda

yiizlerindeki memnuniyetsizligi, iziintiiyli ve sikintiy1 hissettirmekle birlikte korkuyu
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da sezdirmektelerdir. Figiirler karanligin iginden geliyor olmasi ellerinde sopa ve
bicagi animsatan yapilarin olmasi siddetin gostergesidir. Viicutlariin belli bash
bolgelerinde kan ve pisligin kiyafetlerine bulasmis olmasi, resimdeki insanlarin
vahsetin icerisinden geldigi sdylenebilir. Kollarindaki ipler ve katlanmis yorganlarin
sikintili bir siireci temsil ettigi sdylenebilir. Birilerini baglamak icin kullanmig
olabilir. Sagdaki kadin figiirii elinde kefeni animsatan temiz bir kumas tutmaktadir.
Ortadaki karakterler korkutucu bir sekilde kimisi yiiziinii boyamis kimisi maske
takmig, kimisi de yiizlini gizler gibi gostermemeye calismistir. Elleri yiizleri kan
icerisinde olmalar1 birilerini katlettigi ve bu grubu kétiiliglin viicut bulmus halini
animsattig1 soylenebilir.

Kanin ve siddetin acik sec¢ik ortaya konuldugu bu tablo insanin ne kadar koti
olabilecegini gdstermektedir. Bu insan figiirleri kan ve pislikle bulayarak rahatsiz
edici bir yapiya biiriimiistiir. Insanlarmn birbirine neler yapabilecegini animsatan
kotiiliigiin ortaya rahatsiz edici bir sekilde konuldugu bu resim karamsar bir yaklagim

sergilemektedir.

Resim: 28 Ken Currie, Yeni kan, 214.5 x 336 cm, Tuval {izerine yaglh boya, 2021. (Sanal)

Sanat¢inin Yeni kan (Resim: 28) resimde gokylizii yukaridan asagiya dogru
lacivertten agik renk bir sar1 seklinde boyanmistir. Sol kosede hilal seklinde ay
vardir. Dag1 animsatan bir kararti seklinde gokyiiziinii kaplayan bulutumsu bir yap1

vardir. Ufuk ¢izgisinin iizerinde sisi andiran dumanlar ¢ikmaktadir.
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Resmin dniinde figiirler vardir. Bu figiirler hepsi farkli yone doniik bir seylerle
ugrasmaktalardir. En solda kafasi sarili bir adam 6ne dogru egilmis elindeki beyaz
bir siirahiyle yere su dokmektedir. Basindaki sargi kat kat sarilmis, yara bandini
andiran krem renginde bir bantla sabitlenmistir. Siyah bir paltosu vardir. Yiizi
golgeden kaynakli belli degildir. Kendisi kumraldir. Isik solundan verilmektedir. Bu
adamin hemen Oniinde kahverengi bir Ortiiyle tiim viicudunu kapatmis, Oniinden
baglamis bir figiir vardir. Kafa bolgesi aciktir. Kafa bolgesinden ahsap bir baston
ortiiniin  kivrim bolgesinden yukartya dogru c¢ikmistir. Bastonun kivrimi saga
bakmaktadir. Figiiriin {izerine sagdaki kumral adamin golgesi diismiistiir. Ayaklari
belli degildir ¢linkii gblge vurmaktadir. Bu figiiriin cinsiyeti belli degildir.

Viicudunu kahverengi oOrtiiyle kaplayan, ayaklari golgeden kaynakli belli
olmayan figilirlin hemen solunda mavi esarp takmis birisi sirt1 doniik bir sekilde
kompozisyonun soluna dogru ayakta dikelmektedir. Paltosu siyahtir. Paltosu
dizlerinin altina kadar gelmektedir. Bacaklar1 goziikmektedir. Yanmis kahve bir
cizmesi olan bu figiiriin cinsiyeti belli degildir. Yiizii arkaya doniik oldugu igin
portresi belli degildir. Bu figiiriin hemen saginda en arkalarda siyah sakalli, kisa
sacli, yorgun bir ifade takinmis bir portre goziikmektedir. Bu figiiriin Oniinde ve
hemen saginda yash bir adam durmaktadir.

Bu yasl adamin kafasinda ¢ok az bir sac1 kalmistir. Kirli sakallidir. Kaglar1 yay
seklindedir. Yizii ve yanaklar1 yashliktan kaynakli ¢cokmiistiir. Burnu, yanaklar1 ve
kulaklar kan igerisindedir. Kendisi takim elbiseyi andiran bir ceket, icerisine beyaz
bir gdbmlek giymistir. Ne kravat nede papyon takmistir. Yash adam sag elini yumruk
yapmis stkmaktadir. Yesil ¢izmeleri vardir. ifadesiz bir sekilde karsiya bakmaktadir.
Figlire gore 151k sagdan vurmus, resme gore figliriin golgesi sagina diigsmiistiir.

Resmin tam ortasinda kiigiik kare ahsap bir masa bulunmaktadir. Bu masa
kompozisyonun orta ve en alt kismindadir. Masanin iistiinde beyaz emaye bir legene
benzemektedir. Icerisinde suyu animsatan bir siv1 vardir. Legenin rengi beyaz olup
kenar kisimlart ve kulplari laciverttir. Hemen bu legene dogru egilmis elinde bebek
tutan bir kadin vardir.

Legene egilmis kadinin kafasinda beyaz esarp tarzi bir ortli vardir. Kadinin
burnu, yanaklart ve dudaklar1 kirmizidir. Siyah bir bluz giymistir. Bu bluzun iizerine

beyaz bir mutfak onliigii takmistir. Tek eliyle cocugu kavramistir. Sol eliyle ¢ocugu
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tutan kadin sag elini legenin i¢indeki siviya dogru uzatmaktadir. Bebegin kafasinda
sa¢ yoktur. Kafasina kan bulasmistir. Bebek beyaz bir kundakla simsiki sarilmistir.

Bebegi yikamaya calisan kadinin saginda lacivert ceketli, yakasi ve cepleri
beyaz renkli olan bir kadin durmaktadir. Sapkast da ceketi gibi laciverttir. Kadin
kumraldir. Orta yasin istiindedir. Gozlerini  kapatmis, gililerken disleri
goriinmektedir. Burnu ve yanaklar1 sanki soguktan lisiimiis gibi kizarmistir. Dudagi
kirmizi rujludur. Sol elini gérmekteyiz. Bu sol elini hafif bir sekilde sikmustir.
Kadinin sag eli bebegi yikayan kadinin arkasinda kaldigi i¢in gériinmemektedir.

Lacivert ceketli kadinin arkasinda kirmizi sapkali elinde iiflemeli bir enstriiman
calan adam vardir. Biraz geride durmaktadir. Kafasini hafif egmis, fliitii animsatan
bir enstriiman g¢almaktadir. Parmaklart uzundur. Palto giymistir. Pantolonuna ve
iistiine giydigi kiyafetine gri lekeler bulasmistir. Kafasindaki sapka yukariya dogru
stinmiistiir. Ayaginda normal siyah bir ayakkabi vardir. Pantolonu ve giydigi kiyafeti
laciverttir.

Lacivert pantolonlu bu adamin hemen onilinde ahsap bir sandalyeyi ya da
merdiveni animsatan bir yapiya dizleriyle ¢ikmis, yaliayak, kel kafali bir adam
vardir. Yonii arkaya dontiktiir. Yiizii gérinmemektedir. Ceketinin arkasina gri lekeler
bulagmistir. Pantolonu siyah renktedir. Ayaklar1 ¢iplak ve yasli ayagi gibidir. Bu
ayagin topuk ve parmak kisimlarinin alt1 kirlidir. Bu figiir zayif bir ayaga sahiptir.
Elleri resmedilmis ya da goriis alan1 disina ¢ikmistir. Bu figiiriin kafasinda hig¢ sag
yoktur.

Bu kirmizi kafali adamin ve dizlerinin iizerinde ahsap merdiven de duran
adamin arasinda ¢ok uzaklarda kompozisyonun sagina bakan bir adam vardir. Sadece
kafas1 goriinmektedir. Saclar1 kahverengidir. Yiiziine golge vurmustur. Yash adamin
arkasinda yesil giysili, mavi eldivenli, elinde sopa tutan, sapkali ve ¢izmeli bir adam
vardir. Kafasindaki bere koyu gridir. Bere yukariya dogru siinmiistiir. Kulaklar
aciktadir. Kafasinda sa¢ yoktur. Yiizii saga dogru doniik olup portresi belli degildir.
Figliriin mavi eldivenleri vardir ve ahsap sopa tutmaktadir. Sopay1 sanki Oniinde bir
seye vuracakmis gibi yukartya kaldirmistir. Kafasi hafif oniine egiktir ve kolu
yiiziinii gormemizi engellemektedir. Uzerindeki giysisi koyu yesildir ve iizeri kirlidir.
Pantolonu koyu gridir. Kahverengi bogazli ¢izmesi vardir ve pantolonunu ¢izmeden

dolay1 yukariya dogru kiristirmistir.
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Resmin en sagindan soluna dogru kompozisyonun disindan dahil olan bir kol
goriilmektedir. Kol siyah palto giyimli beyaz gomlekli bir figiire aittir. Sol eli resme
dahil olmustur. Isaret parmagiyla solda bir seyi isaret etmektedir. isaret parmagimin
ucuna kani animsatan kirmizi bir renk bulagsmistir. Elindeki kirisikliklardan figiiriin
yasli birisi oldugu anlasilmaktadir.

Resimde figiirlerin birbirleriyle hi¢bir bag1 yoktur. Soldaki adamin kafasindaki
sargl basina bir darbe aldigiin gostergesidir. Bagindaki sargi daha 6nceden siddete
ugradigin1 gostermektedir ve elinde suyu dokme sebebi de bu siddeti ort bas etmeye
caligmak istemesinde kaynaklidir. Tiim viicudunu gizleyerek ortii 6rten ve bagindan
baston firlamis olan figiir Azrail’i animsatmaktadir. Bu figiir yiiziinii gostermek
istememektedir. Bu figiir 6liimili ve gizemi c¢agristirmaktadir. Bebegi yikayan kadin
ifadesiz bir sekilde kayitsizca, diisinmeden gorevini yapar gibidir. Sagdaki isaret
parmagiyla isaret eden figiiriin bebekle bir baglantisi olabilir. Bu baglant1 resme
dahil olmaya calisan sagdaki figiiriin parmaginin ucundaki ve bebegin kafasindaki
kandan ortaya c¢ikarak sOylenebilir. Bu adam c¢ocuga bir siddet uygulamis ya da
cocugu Oldiirmiis olabilir. Cocugun beyazlar i¢inde sarili olmasi belki de ¢cocugun
iislimemesi icin sarilmis bir kundak degil de onun kefeni olabilir. Yani ¢ocuk 6lmiis
olabilir.

Sag arka taraftaki mavi eldivenli adamin elindeki sopa birisine vurur gibidir.
Buda resmin icerisinde siddeti ve Ofkeyi temsil etmektedir. En gerideki figiiriin
kimseyi umursamadan uzaklagmasi kompozisyonda yasanan bu durumu siradanmis
gibi algilatmaktadir. Sanki siirekli olarak bu tarz karamsar bir ortam olusmus ve
insanlar artitk bu tarz durumlar1 gérmezden gelir gibidirler. Mavi esarpli kadinin
arkasindaki adamin bu olay g¢ercevesinde bakip gecmesi de bunu kanitlar
derecededir. Bu kargasa, siddetin ve olumsuz duygularin igerisinde enstriiman calan
adam duygusuzlugu temsil edercesine umursamaz bir yapidadir.

Resmin ortasindaki yaslt kadinin bunca duygusuz bu ortamda giiliing bir durum
yakalamas1 imkansizdir fakat bu figiir giilmektedir. Giilmesi bu karakterin psikolojik
olarak ¢okiintii igerisinde olduguna ve ortamda yasanan bu karamsar olaylarin dogru
algilayamadigina isaret eder. Sirtin1 donen ve dizlerinin ilizerine ¢dkmiis adamin
umutsuzca olay karsisinda caresizligini  ve umursamazlhigini omuzlarimin

diisiikliigiinden anlagilmaktadir. Bu kadar i¢ karartici tonlarla ve konuyla resmedilen,
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umutsuzlugun ve siddetin oldugu bu tabloda birka¢ farkli karamsar yaklagim

sergilenmistir.

» “ - , = T T
Resim: 29 Ken Currie, Siyah tekne ti¢liisii, 214 x 642 cm, Tuval {izerine yagli boya, 2020. (Sanal)

Siyah tekne tgliisii (Resim: 29) {i¢ farkli tablodan meydana gelmektedir.
Ortadaki tablo yanlamasimna uzun, digerleri ise dikey kompozisyon olarak
resmedilmistir. Soldaki resim ele alindiginda gokyiizii yildizli bir gecedir. Ufuk
cizgisi ile gece karanligi turkuaz bir sis bulutuyla ayrilmig olup mekansal olgu
olusturulmustur. Ufuk ¢izgisinin diizliiglinii bozan kompozisyonun solunda bulunan
dikey bir yap1 bulunmaktadir.

Kompozisyonun oOniinde ii¢ figlir bulunmaktadir. Ortadaki figiir bir tabuta
koyulmus yatmaktadir. Bu tabut ise dikey bir sekilde konumlandirilmistir. Figiiriin
bagmin altinda krem bir yashk vardir. Bu tabut alti kdselidir. I¢i siyah disindaki
kenar kisimlar1 ahsaptir. Tabut igerisinde yatan figiiriin yiiziine beyaz bir torba
gecirilmistir. Yiizii sanki siliniyormus gibi bulaniklagmistir. Beyaz bir 151k siizmesi
kafa kismindan asagiya dogru silinerek gelmektedir. Figiiriin kafasindan sadece
cenesi goriinmektedir. Figiir ellerini birlestirirmis gibi kucagina koymustur. Siyah
takim elbise giymis olan figiirlin lizeri kirlidir. Elbisenin iizerinde beyaz lekeler
vardir. Takim elbisenin igine beyaz gomlek giymistir. Figiiriin erkek oldugu agik
secik ortadadir. Figiiriin ellerindeki kirisiklik detaylarindan yaglhi bir adam oldugu
goriilmektedir. Ayaginda siyah deri ayakkabi vardir. Tam belli olmamaktadir.
Ayakkabinin iizerindeki yansimadan bunun bir deri ayakkab1 oldugu anlasilmaktadir.

Bu figiiriin ellerinin hizasindan sag ve solda iki figlir daha vardir. Bu
figlirlerden kompozisyonun solundaki figiirin sadece oOrtiiden ibaret oldugu

goriilmektedir. Soldaki figiirin iizerine siyah bir Ortii Ortiilmis olup ylizi
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goriilmemektedir. Ortiiniin kenar kisimlar1 kirmizidir. Arka plan ve figiirii
birbirinden ayiran, figiiriin bas kisminin arkasinda turkuaz hafif bir sis vardir. Uzeri
kirlidir. Sagdaki figiir ise kafa kismindan biiziilmiis sekilde durmaktadir. Karin kismi
acilmis ortiisiiyle durmaktadir. Kenar kisimlar1 kirmizidir. Ustiindeki &rtii siyah ve
kirlidir. Bu ii¢ figiir kayigin istiindedirler. Tablonun sol iistiinden ortadaki figiiriin
arkasina ve resmin ortasina dogru sar1 ipi andiran bir ¢izgi vardir. Bu ¢izgi aynm
zaman da sag figiliriin 6niinde alttan resmin sag kismina dogru da bulunmaktadir.

En sagdaki diger dikey tabloya bakildiginda gokyiizii yine soldaki
kompozisyon gibi yildizli olup gece temalidir. Ufuk ¢izgisi turkuaz bir sis bulutuyla
gokyiiziinden ayrilmistir. Deniz dalgalar1 {izerinde yol alan siyah renkli bir kayik
vardir. Bu kayigin sol altinda salvag yazmaktadir.

Kayigin {istlinde yukarida bir ¢an asili bir sekilde durmaktadir. Canin
iizerinden asagiya dogru bir 151k siizmesi inmektedir.

Kayik iizerinde ii¢ figlir vardir. Bu figiirler ayakta durmaktadir. Birbirlerine
sirtin1 donmiislerdir. Bu figiirler biitiin viicudu kaplayan, clibbeyi animsatan siyah bir
ortii biiriinmiislerdir. Ortiiniin 6n u¢ kisimlarda kirmizi bir serit vardir. Ortiilerinin
iizeri kirlidir. Uzerleri beyaz kiri animsatan lekeleri vardir.

Sagdaki figiir yonii arkaya doniiktiir ve yiizii gorinmemektedir. Ortadaki
figliriin golgesi sirtina dismiistiir. Soldaki figiir ise Sola dogru yan bir sekilde
durmaktadir. Hafif basini egmistir. Ortadaki figlir basini egmis, parmaklarin
birbirine kenetlemistir. Elinde siyah makas tutmaktadir. Parmaklarinin u¢ kisimlari
kana benzer kirmiz1 bir renkle kaplidir. Elinin altindan makasin ucu sivrice ¢ikmustir.
Figiiriin burnu ve agiz kismi goriinmektedir. Ortii gozlerini kapatmistir. Sag {ist
koseden arkaya bakan sagdaki figiiriin sag omzuna dogru sar1 ipi animsatan bir ¢izgi
vardir. Sol omzundan yukaridaki ¢ana dogru bir halat resmedilmistir. Bu sar1 ¢izgi
ayni zamanda sol kosede vardir.

Ortadaki resme gelindiginde gokyiizli yi1ldizli olup orta kisimda isaret fisegi
diismektedir. Ufuk ¢izgisi yanlardaki tablolar gibi turkuaz sisle ayrilmistir.

Kay1gin icerisinde olan bu yedi figiir farkli yonlere donmiistiir. En soldaki figiir
sol arkaya dogru egilmis turuncu bir kovaya kusmaktadir. Figiiriin kafasinda turuncu
yazili siyah bir bere vardir. Uzerine koyu yesil bir ceket giymistir. Ceketin kolunda

turuncu bir serit vardir. Pantolonu siyah ve pislik i¢indedir. Oniindeki kovanin iginde
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hayvan kalintilart vardir ve her yeri kandir. Adam ellerini karninda kavusturmus gibi
durmaktadir. Yiizii gorlinmemektedir. Baginin yanindan yukariya dogru balik¢ilarin
kullandig1 olta bulunmaktadir. Hemen arkasindaki adam siyah ceketlidir. Arkasi
kompozisyonun sagina dogru doniiktiir. Sag elinde olta tutmaktadir. Basina turuncu
yazili siyah bir bere takmistir. Yiizii goriinmemektedir. Sirtina kan bulagmis gibi
lekelidir. Hemen sag arkasinda iistii ¢iplak bir diger figiir yiiziinii sag eliyle kapatarak
gizlemektedir. Sol elinde ise keskin bir bigcak vardir. Bigagin ucuna kan bulagmistir.
Yiiziinii gizledigi eli kanla boyandig1 gibi koluna da kan bulagsmistir. Basinda vigne
¢liriigii renginde bere vardir. Yiizii elinden goriinmemektedir.

Kompozisyonun ortasinda basina x isareti olan siyah bere takmig bir figiir,
kayiktan denize dogru egilmis kusmaktadir. Kasli bir yapiya sahip oldugu
goriilmekle birlikte, sag ve sol eliyle kayiktan tutunmustur. Diismemek i¢in kayigi
sikica elleriyle kavramigtir. Figlire gore sag eli kolundan itibaren tamamen kana
bulanmigtir. Yiizii goriinmemektedir. Bu figiiriin siyah kirli bir pantolonu vardir.
Uzerine herhangi bir sey giymemistir. Uzeri ¢iplaktir. Figiire gére hemen solunda
kirmiz1 bereli karnini tutmus bir adam daha vardir. Bu adam 6ne dogru egilmis, sol
eliyle kayig1 kavramis ve sag eliyle karnini tutmaktadir. Sol kolu ve eli kana
bulanmustir. Uzerine bol, yesil ve kirli bir bluz giymistir.

Bu adamin arkasinda karnini tutan bir bagka figiir yer almaktadir. One dogru
egilmis olan bu figiir karnini tutarken kusmaktadir ve bu figiir ¢iplaktir. Sag tarafa
egilmis bu figiir bagina diger figiirler gibi turuncu yazili koyu yesil bir bere takmustir.
Uzeri ¢iplak olup sirtindan kan akmaktadir. Her yerinden kan akan bu adamin elinde
kahverengi eldiven vardir. Siyah pantolonlu ve pislik i¢indedir. Agzin1 agmis bir
sekilde kusmaktadir. Yiiziine golge diistiigli i¢in portresi belli olmamaktadir. Bu
adamin solunda kendisine gore biraz daha dik duran ama egilmis baska bir figiir daha
bulunmaktadir.

Dik duran bu adamin baginda turuncu yazili koyu yesil bir bere vardir. Ceketi
siyah olup kolu kirmiz1 ¢izgilidir. Bu adam kusmaktadir. Eli ve ayagi
goriinmemektedir. Oniinde zipkin saga dogru dik bir sekilde durmaktadir. Resmin
sag on plandaki boliimiinde agz1 acik bir kdpekbaligi vardir. Agz1 tamamen kanla

kaplidir ve disleri rahathikla goriilmektedir. Kayigin i¢i bagirsagi animsatan
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kipkirmizi kana bulanmis hayvan artiklariyla doludur. Resmin tam ortasinda kurulu
bir olta vardir. Kayiga dalgalar sert bir sekilde vurmaktadir

Tablonun sol kisminda tabut icerisinde yatan adam dlmiistiir. Uzerindeki 151k
stizmesi onun ruhunun ¢iktyor gibi goriinmesini saglamistir. Sagindaki ve solundaki
ortiilii ici siyah karakterler, karanlik bir ruhu temsil etmektedir. Oliiyii gotiiren bu
karanlik ruhun bir noktada da ortadaki resimdeki balik¢ilar: etkiledigi sOylenebilir.
Balik¢ilarin midesi bulanmis ve kusmaktalardir. Karmlarini tutmaktalar ki bu aci
gostergesidir. Hepsi ac1 ¢gekmektedir. Bu kayiktaki kisilerin iistii basi kan igerisinde
olmalar1 vahgetin biiyiikliglinii gostermistir. Bu tablodaki balik¢ilarin duygusuzca
saldirma i¢ glidiisiiniin ne kadar fazla oldugu goriilmektedir. Zehirlenmis algisin
olusturduklart dogrudur.

Ustleri baslar1 kan igerisinde olmasi vahsice sag kosede agzim agmis
kopekbaligina saldirdiklarin1 gostermektedir. Hayvana yapilan bu vahsetin siddetini
agzindaki kandan ve kayigin i¢indeki bagirsak pargalarindan algilanabilir.

Bu balikgilar yapmis olduklart bu eylem sonucunda karanlik ruh tarafindan
cezalandirilmig gibidir. Bu yiizden yavas yavas zehirlenmekten kaynakli 6liime yol
almaktalardir.

Sag taraftaki Azrail’i animsatan figiirlerin duygusuzca orada durmalar1 bunu
kanitlamaktadir. Birilerini bekler gibidirler ve 6liim saati gelen balikgilarla en soldaki
resim gibi Oliim yolculuguna hazirlanmaktadirlar. Ustlerindeki ¢an zamam
geldiginde calacak ve gizemli bu ii¢ karakter harekete gececektir. Ortadaki resimde
dalgalar kayiga hafif carpmaktadir fakat kotii giden bir olaym oldugunu arka
plandaki gokyiiziiniin tonundan algilanmaktadir.

Vahsetin ve kanin bir arada bulundugu, 6liimiin kol gezdigi, karanlik ruhlarin
kayigin ic¢inde digerleriyle yolculuk etmeleri ve insanlarin aci ¢ektigi, kustugu ve
igrencligin tiksing bir sekilde yansitildigi bu eser karamsar bir eserdir. Karanlik
duygularin sag1 ve solu ¢evreledigi tablo kotiiliigii ve kotii gelecegi temsil etmektedir

(“Sanal 197, 2023).
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3.1.7. Kibong Rhee

1957'de Seul'de dogan Rhee Kibong, sis, kabarcik, su ve toz gibi unsurlari
kullanan bir sanatg¢idir. Bu maddelerin gecici ve ¢abuk solmalarina ragmen
profesyonel bir sekilde eserlerine yansitiyor. Malzemede kendisini sinirlamadan hem
resim hem de enstalasyon yapan bir sanat¢idir. Seul Ulusal Universitesi'nden Resim
alaninda BFA ve MFA derecelerini alan sanatc1, su anda Kore Universitesi'nde Giizel
Sanatlar Boliimii profesor olarak gorev yapmaktadir. 1991°de Cagnes Uluslararasi
Sanat Festivali, 2008’de Bienal de Arte Contemporaneo de Sevilla, 2009°da Asia
Pacific Triennial of Contemporary Art, 2011°de Moskova Bienali ve daha bir¢cok
sergiye dahil oldu, ilgi gordii.
yapabilmek i¢in tuvalin {izerine boyal1 pleksiglas ve seffaf kumas1 katmanlamaktadir.
Puslu, sis etkisi verdigi rilya gibi manzara resimlerinde miikemmel bir gerceklik
duygusu vermektedir. Sisin etkisiyle ortaya cikan derinlik ve sonsuzluk hissi,
gecicilik duygusunu 6n plana ¢ikartiyor.

Bu eserlerdeki sahneler, zaman ve mekanda bir an1 yakalayarak, o anda
kaybolma hissini uyandirmaktadir.

Bu eserlerin yar1 seffaf kalitesi, Rhee'nin Kore'deki stiidyosunu ¢evreleyen sisli
ve nemli orman manzarasindan kaynaklanmaktadir. Rhee, suyun ¢esitli bigimleriyle
yasamin gegiciligini somutlastirdigina inanmaktadir. Gegici hayatin yani olimii
aktarmak icin eserlerinde su temasmi kullanmasi, yapitlarinda suyu Onemli
kilmaktadir.

Sanatginin enstalasyonlar1 ve tuval flizerine ¢alismalari, degisimin ince
dogasina olan ilgisini yansitmaktadir. Rhee hayattaki herseyin siirekli bir evrim
gecirmesi, kaybolmast ya da yok olmasini gozlemlemistir. Bu durumu suyun
akmasina benzetmistir.

Kibong Rhee'nin sanat eserleri, insan yasaminin, doganin ve diinyadaki
nesnelerin yapisini ve akigini sorgular. Sanatciya gore “her sey siirekli bir evrim ve
yok olma halinde”, bu siireci suyun sivi, katt ve gaz hallerine doniismesine
benzetiyor. Rhee, "suyun, ruhsal ve fiziksel diinyalar arasinda bir yerde var olan

hayatin gegiciligini temsil etti§ine" inaniyor (“Sanal 20”, 2023).
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Kibong Rhee, Tina Kim Gallery, New York, Arco Center, Seoul ve Kukje
Gallery, Seoul gibi yerlerde tek kisilik sergiler agmistir. Caligmalar1 Gwangju
Biennale, Korea; Changwon Sculpture Biennale, Korea; Mediations Biennale,
Polonya; Busan Biennale, Korea ve Moscow Biennale gibi yerlerde yer almistir.
Rhee'nin ¢aligmalari, Museum of Contemporary Art Australia; National Museum of
Modern and Contemporary Art, Seoul, Kumho Museum of Art, Seoul; Daegu
Museum of Art, Korea; Museum of Contemporary Art Taipei, Taiwan; Seoul
Museum of Art ve National Taiwan Museum of Fine Arts gibi kurumlar tarafindan
sergilenmistir. Calismalart Leeum, Samsung Museum of Art, Seoul; National
Museum of Contemporary Art, Seoul ve Seoul Museum of Art gibi kisisel
koleksiyonlarda bulunabilir (“Sanal 217, 2023).

Resim: 30 Kibong Rhee, iki cesit yok olus, 120.5 x 120.5 cm, Tuval iizerine karisik teknik, 2012,
Seoul Kukje Gallery. (Sanal)

Sanat¢inin Iki gesit yok olus (Resim: 30)eserinde sisli bir ortaminda iki agac
resmi ¢izilmistir. Bu agaclar zar zor se¢ilmektedir. Agaglardan soldaki sagdakine
gore biraz daha incedir. Sagdaki agacin iist kismi1 yuvarlanmig bir big¢imdedir.
Gokylizii tamamen gridir. Yer yiizl sisin etkisiyle koyu gri bir renge bulanmuistir.

Ufuk ¢izgisi belli degildir.

66



Resimde sis muazzam bir derinlik hissi uyandirmistir. Sis agaclar1 yutmustur.
Ondeki iki agacin arkasinda agaclarin oldugu sdylenebilir fakat sisin etkisiyle yok
olmuslardir. Gri ve siyahin tonlar1 resme, gergin ve i¢ karartici bir hava katmistir. Bu
tablo yalnizlik hissi uyandirmakla birlikte, sisin i¢inden kotiiliigiin gelecegi hissini de
ardindan getirmektedir. Iki tiir yok olma adli bu tabloda yok olmak, sisin iginde
kaybolmak ve bilinmezlige ulasmay1 amaglamistir. Bakildiginda sisin vermis oldugu
bilinmezlik ve korku duygusu, agaclari sarmistir. Bu bilinmezlik ve belirsizlik
duygusu sisinde etkisiyle agaclar1 kaybetmekle birlikte, kavramsal olarak bu
bitkilerin yok olusunu da gostermektedir. Renk se¢imi, sisin kavramsal olarak
tabloya yansitilma bi¢imi sanat¢inin bu tablo i¢in karamsar bir yaklasim sergiledigini

gostermektedir.

Resim: 31 Kibong Rhee, Siyah goélge — bosluk, 186 x 186 cm, Tuval {izerine karisik teknik, 2012,
Seoul Kukje Gallery. (Sanal)

Kibong Rhee’nin Siyah golge — bosluk (Resim: 31) eserinde gri bir zemin
iizerine firca darbeleriyle agact animsatan lekeler verilmistir. Bu lekeler resmin alt
sol kisminda yogun bir sekilde kullanilmigtir. Agaglari animsatan siyah fir¢a
darbeleri ormana doniismiis gibidir. Sag alt kisimda dereyi animsatan ve gokyiizliniin

griligi vurmus olan bir su birikintisi vardir. Goriilmekte olan iki biiyiik aga¢ vardir.
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Birisi resmin tam orta kisminda digeri ise biraz solundadir. Ufuk ¢izgisinin sag
kismina dogru bu agaclik alan azalmaktadir. Sol alt kdsede diiz bir zemine benzer
yap1 resmedilmistir. Resmin orta alt kismi ise ¢aliligi animsatmaktadir. Bu resim gri
ve siyah tonlarindadir.

Yapilan bu resimde siyah ve grinin vermis oldugu eskitme tarzi
gorlilmektedir. Agaclarin arasindaki Dbirbirine gegmis yapist ve belirsizce
biitiinlesmesi, bir algilama giicliigli vermektedir. Dokusal olarak yapilan bu
calismadaki agaglar karanlik bir golgeyi temsil eder gibidir. Tablonun adina
bakildiginda siyah golge olarak verilmesinin nedeni de budur diye yorumlanabilir.
Karanlik bir ortamin bu denli gizemli olmas1 izleyicilerin i¢ini karartmaktadir.
Agaglarin arasindaki belirsizlik ve kaybolma hissi bu tabloyu karamsar bir ¢aligma

yapmuistir.

Resim: 32 Kibong Rhee, Yok olma — golge, 187.5 x 182.5 cm, Tuval {izerine karisik teknik, 2017,
Seoul Kukje Gallery. (Sanal)

Kibong Rhee’nin Yok olma — golge (Resim: 32) eserinde Sisli bir
gokyiiziinde gerilerde agaclar hafif belirgindir. Ilerde bir otluk arazi vardir ve sisin

icerisinde hafif goriilmektedir. Bir su birikintisi vardir. Sagda siyah ve gri hakimdir.

Siyah ve grinin hakimiyeti saglamasina en biiyiik etken otlar ve ¢alilardir.
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Resmin sag kismini tamamen kaplamislardir. Sagda calilarin {istiinde bir agag
belirmistir. Baz1 dallar1 sarmigtir. Sis her yere ¢okmiistiir. Gri siyahin tonlariyla dans
etmektedir. Suyun {izerinde hafif 151k yansimalar1 vardir. Sag taraftaki ot ve calilarin
golgesi dereye vurmustur. Sag taraftaki c¢alilik alan daha belirgin ve yakin
oldugundan kaynakli daha net iken sol taraftaki arazi uzakta ve sisin igerisinde
kaybolmustur. Muazzam bir derinlik hissi verilmistir.

Uzakta olan cisimlerin sisin etkisiyle silinip gittigi ve kayboldugu
goriilmektedir. Sagdaki agaca bakildiginda dimdik bir sekilde ayakta durmaktadir.
Golgesi derenin tizerine yansimaktadir. Bu tabloda sisin yuttugu ve doga olaylarinin
birgok glizelligi yok ettigi goriilmektedir. Baz1 giizelliklerinde kendisini gdlgelerin
ardima sakladigr hissi uyandirmaktadir. Agaclarin ardina bakildiginda karanlik
duygular vermektedir. Karanligin ve golgenin iginde kaybolmanin resmidir.
Karanligin, kaybolmanin ve golgenin bir arada bu denli uyumlu bir bigimde

bulundugu bu eser karamsar bir yaklagim sergilemistir.
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3.1.8. Mariusz Lewandowski

Mariusz Lewandowski Polonyali siirrealist bir ressamdir. Polonyali ressam
1960 yilinda Dzialdowo'da diinyaya geldi. Warmia'da bir¢ok eser iiretti. 2022°de
olen Lewandowski 20 Temmuz giinii saat 11:00'de Polonya'nin Gérowo Ilaweckie
kentindeki cenaze evindeki sapelde gergeklesmistir.

Stiidyosunda, genellikle insan zihninin sinirlarinin ¢ok 6tesine gegen diinyalari
konu olarak hayal eder ve bu mekanlar1 resimlerine aktariyordu.

Hayalini kurdugu karamsar diinyanin temellerini tuvale atiyor ve duygularini
eserlerine dokiiyordu. Sanatsal caligmalarinda 1sikla, boslukla ve kontrastla
oynuyordu. Eserlerinin, her kosesinde aliciya ait farkli farkli izler tasimaktaydi.
Alicinin kendi tarzinda yorumlama firsatina sahip oldugu semboller ve diistindiiriicii
ayrintilari eserinin bir kosesine sigdirtyordu.

Sanatci, 2017 yilinda metal grubu Bell Witch ile is birligi yapti. "Ozgiirliigiin
Ozii" ad1 altinda albiim kapag1 resmi yapti. Boylece sanat kariyerinde yepyeni bir
sayfa a¢ti. Mariusz Lewandowski’nin resimlerinden otuzdan fazla kapak fotografi
olusturuldu. Kapak fotograflar1 ic¢in plak yayincilar1 arasinda Sony Music
Entertainment, 20 Buck Spin, Transcending Obscurity Records gibi sirketler
vardi. Bu sayede sanatcinin ¢aligsmalart daha genis ¢apta tanmir hale geldi. Amerika
Birlesik Devletleri, Kanada, Avustralya, Brezilya ve Almanya'da ciddi anlamda isim
yapmis ve sanatgr kendi karamsar siirrealist sanat¢ilar arasinda 6nemli bir yer
edinmistir.

Vefatindan bir sene O6nce yani 2021°de otuzdan fazla eser iiretti. Sanat¢inin
karamsar caligsmalari, efsanevi Zero Skateboards markasinin yaraticist Jamie Thomas
icin de ilham kaynagi oldu. 2021'de, bu sporu sevenler arasinda hizla taninan bes

kaykaydan olugan sinirl bir seriyi ortaklasa ortaya koydular (“Sanal 227, 2023)
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Resim: 33 Mariusz Lewandowski, Bir algakgoniilliilik eylemi, 120 x 60 cm, Tuval {izerine yagh
boya, 2020. (Sanal)

Bir algakgoniilliiliik eylemi (Resim: 33) tablosunda sag iist kdsede uzaklarda
siralt daglar vardir. Daglar tamamen kayadan ibarettir ve kuraktir. Sanki par¢a parca
kirllmis ve yere diismiis gibidir. Dagin istinde turuncu bir 151k havada
stiziilmektedir. Bu 1s1k giiglii bir 1siktir ki uzakta olmasina ragmen ¢ok rahatlikla
goriilmektedir. Bu 151k dagin {izerine turuncu bir sekilde vurmaktadir. Dagdan
asagiya inen degisik varliklar vardir ve c¢ok kalabalik bir kafile halinde dagdan
asagiya inmektelerdir. Siyah tim viicudunu kapatan bir elbise giymis olan bu
kalabalik hepsi resmin sag iist bolgesinden soluna dogru hareket etmektelerdir. Bag
kisimlarma 151tk vurmus, ayak kisimlari tamamen karanliktir. Bu siyah giyimli
karakterlerin en Oniindeki elini birbirine baglamis gibi durmaktadir. Hemen sag
arkasindaki siyah giyimli figiirlim {izerine ciddi bir 1g1k vurmus ve beyaza yakin bir
tonda resmedilmis olup elini uzatmais, isaret parmagiyla bir yeri gostermektedir.

Dagin en alt kisminda yarim ayr animsatan sar1 bir 1s1k siizmesi vardir.
Havada muazzam bir sis vardir. Sisten kaynakli gokyiiziiniin sag iist kism1 turuncu,
dagin soluna dogru grilesirken figiirlerin tam iistii hafif mor bir tonda resmedilmistir.
Sag taraftaki figiirler ¢ok biiyiiktiir. Bu figlirlerin ayaklar1 belli degildir. Siyah bir
gdlge icerisinden gelir gibidirler.

Kompozisyonun sol kismma gelindiginde Deniz dalgalarini animsatan bir

yapt vardir. Bu deniz dalgalar1 tsunami etkisi yaratmistir. Denizin ortasinda bir
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patlama olmus gibi alev almis, turuncu kirmizi renk sacarken iistiine kirmizimsi ve
turuncumsu bir duman bulutu yaymaktadir. Sol altta siyah, mor ve kirmizi renkte bir
caliliga benzeyen bir yap1 bulunmaktadir. Denizin dalgalari ¢ekilmis iist kisminda su
damlalart sacilir gibidir. Bu deniz dalgalar1 resmin ortasina dogru perspektiften
kaynakl kiictilmektedir. Zemine gelindiginde bir deniz ylizeyiymis te sular ¢ekilmis
gibi ¢izilmistir.

Kompozisyonun 6n alt kisminda sovalyeyi animsatan bir figiir vardir. Bu
sOvalyeyi animsatan figiir, dizlerinin {izerine ¢okmiistiir. Kilict hemen yaninda yere
saplt bir sekilde durmaktadir. Bu figiiriin iizerinde gri bir kiyafet vardir. Figilir sag
iistteki siyah karakterlere dogru donmiis onlara bakmaktadir. Figiiriin solunda sola
dogru capraz bir sekilde yere saplanmig bir sancak vardir. Sancaktaki kumasg
kirmiziya bulanmistir. Kan1 animsatan bu kirmizi renk, yere sigramis ve sagilmistir.

Dizlerinin lizerine ¢Okmiis figiir kan kaybetmektedir. Yerde siiriinerek
sancagl c¢apraz bir sekilde dikmeyi basarmistir. Kani her yere sacilmig gibidir.
Sancagin her yeri kan olmus ve dizlerinin iizerine pes ederek ¢okmiistiir. Elindeki
kilict yere saplamasi da bunu kanitlar gibidir. Kan kaybeden sovalyenin dizlerinin
iizerinde durusundan her gecen saniye Olime daha da yakinlagiyor gibi
hissettirmektedir. Oniindeki devasa biiyiikliikteki korkung karanlik ruhlara bakan
sOvalye, diger alem ile yavas yavas iletisim kurmaya baglamistir. Yani 6liim evresine
girmistir. Karanlik ruhlara bakildiginda akin akin dagdan inmesi koétiiliigin ve
oliimiin ¢ok daha fazla kisiye gelecegini animsatmaktadir. Karanlik ruhlar dagdan
inmesiyle deniz geriye c¢ekilmistir. Dalgalar geriye dogru dogru cekilir gibidir.
Kotiiliigi temizleyemeyecegini diisiinen deniz bile kendisini karanlik ruhlardan geri
cekmistir. Dalgalar geriye dogru ¢ekilirken denizin merkezindeki yangin biiyiik bir
patlamayr animsatmaktadir. Yeryiiziine kurakligin yayilacagi, karanligim ve
kotiiliigiin diinya egemenliginde hakimiyet kuracagi ve dliimiin aci verici, feci bir
bigimde olacag hissi, bu tabloya bir bakmayla goriilmektedir. Olen bir savas¢inin
karanlik ruhlar tarafindan gérmezden gelindigi goriilmektedir. Karanlik ruhlar, kanin
ve Olimiin olmadigi, sakin bir yasamin oldugu topraklara, 6limii ve korkuyu
getirerek karanlig1 yayar gibi dagdan inmektelerdir. Arkalarinda kalan kisimlarin bu

kadar karanlik resmedilmesi de buna delalettir. Karanlik ruhlarin, 6limiin ve
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kotiiliigiin oldugu bu tablo i¢ kararticidir ve kotii gelecege deginildigi icin karamsar

bir tablodur.

Resim: 34 Mariusz Lewandowski, Garip sigiak, 90 x 60 cm, Tuval iizerine yagl boya, 2015. (Sanal)

Garip sigmak (Resim: 34) tuvalinin en iist kisminda gokyiiziinii koyu bulutlar
sarmistir. Ortas1 kahverengi sag ve sol kisimlari mavinin tonlaridir. Ufuk ¢izgisinin
sag arka tarafinda biiyiikk buzdan daglar1 animsatmaktadir. Daglarin etekleri sivrilmis,
buzdan olusmaktadir. Resmin diger unsurlarina bakildiginda daglarin devasa
biiytikliikte oldugu goriilmektedir. Sag taraftaki daglar sol tarafa gore daha sik ve
biiytiktiir. Sol tarafta seyrek iki dag bulunmaktadir. Hava agiktir.

Resmin tam ortasinda ufuk ¢izgisinden gokyiiziine kadar uzanan ii¢ kosesi
goriilen dikdortgen bir yapt bulunmaktadir. Bu yap1 kenar kisimlart mor, i¢ kisimlar
kirmizi ve turuncu renktedir. Bu dikdortgenin tam ortasinda bomba patlamis ve
alevler icerisinde yaniyormus gibi sar1 ve kirmizi tonlarinda resmedilmis. Binanin
cevresinde kuslar ugmaktadir. Karanlik bulutlar bu binanin tst kisimlarin1 sarmustir.
Dikdortgen yapinin alt kisimlara gelindiginde biiyiik bir sis bulutu yerytiziiyle olan
baglantisin1 gostermek istemez gibidir. En solda denizin en uzak noktasinda mor
renkte kiiciik bir kara vardir. Bu kiiglik karanin orada kiigiik beyaz bir gemi

durmaktadir. Hemen dikdortgen binanin solunda beyaz bir gemi daha vardir. Bu
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gemi suya yansimaktadir ve uzaklara dogru yol almaktadir. Ortadaki yapinin saginda
ise yine uzaklarda bir gemi vardir. Gemi beyaz renktedir. Bu beyaz geminin sag
tarafinda siyah dikdortgen bir yapr vardir. Ortasinda mavi bir ¢izgi olup ¢izginin
kenar kisimlar1 yukariya dogru ¢ikintilidir. Ortadaki devasa yapinin hizasinda denize
yeni acilan bir gemi vardir. Yelkenleri krem ve kahve tonlarinda olup, yeni
acilmistir. Bu devasa yapinin yansimasi denizin {izerine vurmustur.

Kompozisyonun sol alt kosesinde kara vardir. insanlar bu karada ayakta
dikelmistir ve en oOndeki kisinin eli sopa tutmaktadir. Sopanin ucunda bir bez
baghdir. Kayaliklar c¢izilmistir. Alt sol kisimda figlirler sirayla ayakta
dikelmektedirler. Bu figiirler sirayla denize girmektedir. ikiserli iigerli grup olarak
denize girmektelerdir. Denize giren figiirler ilerledik¢e kaybolmustur. Bazi figiirlerin
elinde sopa vardir. Baz1 figiirlerin elinde ise sancagi animsatan, ucunda kumas takili
kisa sopalar tutmaktadir. Sanat¢1 imzasini sag alt kdseye atmistir.

Insanlarin suya dokiildiigii bu tabloda yolculuga hazirlanmaktalar. Suyun
icerisinde kaybolan bu insanlar, bulunduklar1 karayi terk etmekteler. Resmin
merkezinde alevler i¢inde binay1 animsatan yap1 devasa biiyiikliiktedir. Ortasindaki
alevimsi turuncu, savastan kalma bir binay1 animsatmaktadir. Kotiiliigiin ve savasin
binasidir. Oliimii getirmis ve alevler igerisinde merkezi yanmaktadir. Bu binanimn
etrafinda gezinen kuslar belki 0Ozglrliigli belki de Oliimii temsil etmektedir.
Ozgiirliikten daha c¢ok &liimii temsil eder gibidir. Gokyiiziindeki karanlik bulutlar
yavas yavag sehre dogru gelmektedir. Bu yiizden insanlar gemilerle bulunduklari yeri
terk etmektedirler. Bina sanki hareket etmektedir. Denizin dibindeki sularin
buharlagsmasi1 ve etrafa sagilmasi binanin hareket ettigi hissini vermektedir. Kotiiligii
temsil eden bina, karaya dogru geldigi i¢in insanlar karayi terk etmektedir.

Olumsuz bir seyler olacagi hissi bulutlarin koyu tonundan da sezilmektedir.
Kotii gelecek yakindir. Birgok gemi uzaklagmis, yeni bir hayata yelken agmislardir.
Bu kotii gelecegin belirtisi ugan kuslardan da algilanabilir. Oliimiin oldugu yerde
yirtict kuslarda vardir. Oliimii firsat bilen yirtici kuslar kotiilikk binasiyla birlikte
yavas yavag yaklasiyordur. Bu tablo kotii gelecegi yansittigl ve yanlis giden bir¢ok

olay1 hissettirdigi i¢in karamsar bir eserdir.
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Resim: 35 Mariusz Lewandowski, Ruh avcisi, 40 x 50 cm, Tuval iizerine yagli boya, 2015. (Sanal)

Mariusz Lewandowski’nin Ruh avcisi (Resim: 35) eseri incelendiginde
bugulu ve sisli mavi bir gokyiiziiniin arasindan ortaya ¢ikan devasa biiytikliikte bir
figiir bulunmaktadir. Bu figiiriin yiiziinden 151k ¢tkmaktadir. Uzerinde ortii ortiiliidiir.
Dokiimlii bir sekilde tizerinde durmaktadir. Yiiziindeki 1s1k sar1 ve turuncudur. Etrafi
kirmizidir. Ustiiniin 6nii ve kollar1 kirmizidir.

Resmin merkezindeki figiiriin elleri kendi boyutuna gore kiigliktiir. Elinde
ayna tutmaktadir. Bu ayna yere kadar uzanmaktadir. Sar1 nakisl bir ¢ergevesi vardir.
Oval bir ayna igerisinde bugulu bir mekanin yansimasi resmedilmistir. Aynanin
altindan yukariya dogru merdiven yiikselmektedir.

Merdivenin st kisimlarinda i¢ kisimlara dogru ufak ufak parlayan mesaleyi

animsatan 1siklar yanmaktadir. Aynadaki sisli bir ortamin yansimasi vardir. Sanki
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aynanin alt kismindan akan bir merdiven var gibidir. Sol alt kdsede bir tepelik vardir.
Bu tepelikte elinde beyaz bayrak tutan bir figiir durmaktadir. Figilir ayaklarinin
tizerinde durmaktadir. Elindeki bayrak dalgalanmaktadir. Bu figiiriin sol tarafinda,
tepenin alt kisminda bir sis bulutu yukariya dogru siiziilmektedir. Tepeligin alt1
karisik firca darbeleriyle sar1 ve beyaz renklerle boyanmistir. Resmin sag alt
kisminda sanat¢inin imzasi vardir.

Karanlik ruhlar1 resmeden sanatginin yapmis oldugu bu tablo esir almay1 ve
ele gecirilmis bedenlerin yok olusunu anlatmaktadir. Eserdeki karanlik ruh kollarina
ve istiine Orttiigii ortlinlin oniine kan gibi kipkirmizi boya bulagmistir. Elindeki ayna
oteki diinyaya acilan bir kapt gibidir. Sanat¢i, bu merdiveni figiir tam 6liirken fani
diinyadan ebediyete gecisi saglayan bir gegit gibi resmetmistir. Yiiziinden ¢ikan 1s1k
aynay1 aydinlatir gibidir. Aynaya bu giicii veren karanlik ruhtur. Kendi ruhundan
aynaya tiflemektedir. Sirti kambur karanlik ruh bu isi ¢ok uzun siiredir yapmaktadir.
O yiizden 6ne dogru egilmis avinin aynaya girmesini beklemektedir.

Sol alt kisimdaki kiictik figiir, elindeki beyaz bayrakla teslim oldugunu ifade
eder gibi sallamaktadir. Beyaz bayragin dalgalanmasi karsisindaki karanlik ruha
teslim oldugunu ve onun agmis oldugu yolda ilerleyecegini ifade etmektedir.

Sis ve bulut belirsizligi ve karanlik ruhun getirmis oldugu koétii duygular
yayar gibi yayilmaktadir. Etrafi saran kotli ve karamsar bir hava vardir. Olumsuz
duygularin bu kadar yogun oldugu bu tablo kotii gelecegi anlatmaktadir. Bu yiizden

karamsar bir yapidadir.
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3.1.9. Zdzislaw Beksinski

Zdzistaw Beksinski 24 Subat 1929'da Sanok'ta dogdu. Orta ve liseyi Sanok'ta
bitirdi, ardindan 1947'de Cracow Polytechnic'te mimarlik okumaya basladi. 1952'de
egitimini bitirdikten bir miiddet sonra Krakov'da kaldi ve ¢alisma izniyle Rzeszéw'a
tasind1 (“Sanal 237, 2023).

1955't¢  Sanok'a  dondii.  Beksinski, memleketinde  fotografcilikla
ugrasti. Avrupa avangardinin bir¢ok kesfinden dnce, bagimsiz ve yenilikgi bir sanatci
oldugunu kanitladi. Cekmis oldugu fotograflarla basarilar edinir. Birbirleriyle somut
bir baglantis1 olmayan bircok farkli fotograflarin yan yana getirilmesiyle bir biitiin
olusturularak yapilan fotomontaj serileriyle sona erdi. Rzeszow'da yasarken birgok
sey cizmeye basladi. Sanok'ta heykeller ve rolyefler yapti. O donemde sanat alaninda
hakim olan soyutlamayi dener ve gelistirir. Yapmis oldugu calismalari Polonya
sanatinda dayatilan sosyalizme karst en giiclii tepki haline gelir. Beksinski, baskin
tachisme'den farkli olarak soyut yaraticiliginda kendi yolunu izler. Beyaz1 veya
siyahi, olaganiistii asil bir bicimde kullanarak, ¢ok katmanli etkileyici bir ylizeyle
merak uyandirir. Heykellerinin birgogu figiiratiftir. Soyutlamadan figiiratif sanata
gecisi keskin bir sekilde gergeklesir. Yapmis oldugu eserler sayesinde giderek daha
fazla takip¢i kazanmaya baglar. Etkileyici ve sert bir sanat anlayis1 olusur.

1960 yilinda Uluslararast Sanat Elestirmenleri Dernegi'nin  (AICA)
kongresinde Beksinski'nin eserleri sergilendiginde, AICA'nin ¢agdas bir bagkaninin
ve ayn1 zamanda New York'taki Guggenheim Miizesi'nin bir yoneticisinin dikkatini
cekmistir. Ona ABD'de alt1 aylik bir burs teklif edilmis fakat kendi yaratici yolunun
coktan farkina varan ve tarzi oturmus olan sanat¢i, kendi arayislarini bozmak
istemedigi i¢in Sanok'ta kalmistir. Varsova'daki Old Orangery'de Janusz Boguckinin
1964 yilinda diizenledigi sergi, sanatinin ilk 6nemli basarist olmustur (“Sanal 24”,
2023).

1972'de Bogucki Bey, Beksinski'nin resimlerini Vargova'da yeniden
sergilerken, sanat¢i avangarddan tamamen koparak izleyiciyi sasirtmistir. Burada
sergilenenler, ¢ogunlukla manzara ve figilirli kompozisyonlardan olusmaktadir.
Modern sanattaki konumunu giiglendirecek fantastik donem'e sokmustur. Eserlerinde

tamamen kisisel ve 6ziinde yalniz bir sanatsal yol ortaya koymustur. Yapmis oldugu
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eserler o kadar dikkat g¢ekiyordu ki Beksinski'nin atesli destekgileri olusmaya
baslamistir. Bununla beraber ayni derecede sert elestirmenleri ve mubhalifleri de
olusmaya  baslamistir. Beksinski'nin resmi  modern sanatin  geleneklerine
zittir. Yapmis oldugu sanatsal isler sayesinde maddi durumunu iyilestirir ve sadece
sanat eserleri lizerinde kazang saglamaya baslar. Resimlerinin fiyatlar1 giinden giine
artmaya baslamistir. "Fantastik donem", Sanok'ta kaldigi siire ile iliskilendirilir.
Belediye yetkilileri, bir donem sanatginin aile evini yikmayi planlamigtir. Bunun
iizerine Beksinski, Varsova'ya taginmaya karar verir. 1976'da Ursynow semtinde bir
blokta bir apartman dairesi ve stiidyo diizenler. Sonunda Beksinski, Sanok'taki
dairesinden ayrilir ve 1977 yazinda Varsova'ya taginir. Sanat¢inin fantastik donem
denilen bir donemi vardir. Basarilarini ve tanmirligini bu dénemde kazanmustir.
Resimlerine oncelik vermistir. Bazen figiiratif bazen portre olarak eserlerinin temasi
haline gelir. Yapmis oldugu manzara ve mekanlarla dramatik ve kasvetli bir ortam
olusturur. Gergekiistii distopik imgeleriyle tanmman Polonyali sanat¢i resimleri,
fotograflar1 ve baskilari, uhrevi lrkiitiicii mekanlar1 ve figiirleri tasvir ediyordu
(“Sanal 257, 2023).

Resimler daha masalst hale gelirken tema veya motif ikinci planda
kalmistir. Kimi zaman sayisiz ¢izgi adeta bir desene doniisiirken, kimi zaman da ana
form, boyutsal bir heykel gibi mekandan ayrilmaktadir. 90'li yillarin basinda
Beksinski bir fotokopi makinesi alir. Yillar 6nce yapmig odlugu islerin kopyalarini
basmaya baslar. Bununla birlikte, gelisen bilgisayar teknolojisi sanatini
yonlendirmesine fayda saglamistir. Sanat¢i, yasaminin son yillarinda bilgisayar
sayesinde dijital islerle yaraticiligin1 genisletmistir. Bir anlamda fotografa, 6zellikle
de fotomontaja geri donmiistiir. Bilgisayar iizerinden iiretmis oldugu dijital isler,
yalnizca fotograflarin islenmesiyle olusturulmustur ve asla kendi ¢izimleri
degildir. Yapmis oldugu islerde riiyalarindan faydalandi ve eserlerinde riiyalarindan
motifler kullandi.

Zdzistaw Beksinski'nin yaraticiligi, Sanok ve Tarih Miizesi ile ayrilmaz bir
sekilde baglantihidir. Burada yalnizca birkag kisisel sergisi agmustir. ilk eseri 1964
yilinda miize tarafindan satin alinmig, ilk teshir ise 1968 yilinda burada
gerceklestirilmistir. Eserleri cesitli miize sergilerinde yer almistir. 1982'de miize,

kendi koleksiyonu ve Sanok halkindan 6diing alinan resimlerden olusan bir sergi
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acti. 1988 yilinda miize fotograf alanindaki basarilarmi  sergiledi. Sergi,
Wroclaw'daki Ulusal Miize tarafindan segilip diizenlenen sanatsal fotograflardan
olusuyordu. Tarih Miizesi, bu koleksiyonunu bircok sehirde sergilemistir. 2002
yilinda Sanok kalesinin odalarinda hazirlanan sergi, Beksinski'nin en kapsaml
sergisidir.

Tarih Miizesi'nde toplanan hemen hemen her eser, sanat¢inin {iretmis oldugu
en Onemli eserleri olarak secilmistir. Sanat¢i, yasaminin son donemlerinde, son
yillara ait resim ve ¢izimlerini emanet olarak vermistir. Koleksiyonunu yaraticiligi
acisindan onemli goriilen eserlerle yeniden derlemis ve tamamlamistir. Zdzislaw
Beksinski, 21 Subat 2005'te Varsova'daki apartman dairesinde vahgice oldiiriildii.
Polonya'nin Varsova kentinde yetmis bes yasinda bir tanidig: tarafindan dldiirtilmesi
sonucu trajik bir sekilde hayata gozlerini yumdu. Vasiyetine gore, Tarih Miizesi
sanatginin tek varisi olmustur ve aralarinda fotograf, ¢izim, grafik ve tablolarin da
bulundugu binlerce eseri miras olarak miizeye kalmistir. 2006'da Gdansk'taki Ulusal
Miize'de Beksinski'nin tim yapitim1 kapsayan Oliimiinden sonra biiyiikk bir
retrospektifi diizenlendi. Sergilenen tiim eserler Sanok Miizesi koleksiyonundan yer
almaktaydi. 19 Mayis 2012'de yeni kalenin giiney kanadinda Zdzistaw Beksinski
Galerisi a¢ild1 ve yeniden insa edilen Varsova atolyesi ¢alismalarina bagladi. Bugiin
Polonya'daki Czestochowa Sehir Galerisi koleksiyonunda pek c¢ok eseri goriilebilir

(“Sanal 267, 2023).
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Resim: 36 Zdzislaw Beksinski, Isimsiz, 87 x 73 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1975, Polonya. (Sanal)

Resmin (Resim: 36) arka planinda devasa binalar vardir. Bu binalar alevler
icerisinde yanmaktadir. Alevler pencereden disartya dogru siiziiliirken dumanlar
gokyiizlinii sarmistir. Ortalik turuncu bir sis bulutuyla kaplanmistir. Mekanin orta
kisminda bos bir alan vardir. Bu alanda alevlerin kirmizilig1 iizerine vurmus bir
toprak birikintisi vardir. Bos mekanda bir kuyruklu bir piyano vardir ve bu piyano
yanmaktadir.

Sol iistte tabela kopacak gibi egilmis ve sallanmaktadir. Tabelanin {izerindeki
yazilar belli degildir. Sol kenarda bir yap:1 vardir. Isik az vurmaktadir ve karanligin,
goblgenin icerisinde kaybolmaktadir.

Sag kisimda sarmasiklar resmin sag list bolgesine dogru yiiriimiis ve ufak

ufak asagiya dogru sarkmaya baglamigtir. Sarmagiklar golgesiyle sag kismi komple
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kaplamistir. Kurak ve daginik bir yerleske oldugu agik secik ortadadir. Yerde bocegi
andiran yapilar 6lii gibi yerde yatmaktadir.

Resmin orta 6n kisminda insant animsatan bir canli dizlerinin {izerine ¢okmiis
apalarcasina kompozisyonun soluna dogru yonelmektedir. Bir deri bir kemik kalmig
bu figiir sag eliyle yeri yoklamaktadir. Sol elini igeriye dogru kivirmis olan bu figiir,
one dogru egilmistir. Kafas1 bandajla sarilmis olan bu figiir 6niinii gérememektedir.
Yiiziiniin 6n kisminda kirmizi bir renk vardir. Kirmizilhik goéz ve c¢ene kismini
kaplamistir. Sirt1 siyah bir tonlama resmedilmistir. Kollar1 uzun bacaklar1 da ii¢
kisimdan olugsmaktadir. Ayaklar1 ayak gibi degil el gibi ¢izilmistir. Sag ayag1 geride
sol ayag1 ondedir. Dizini kirmis 6ne dogru meyletmektedir. Sag alt kisimda 6lmis bir
bocek vardir. Figiirlerin etrafinda kemik pargalarini animsatan kiigiik ¢ubuklar etrafa
sacilmustir. Figiiriin kafas1 kompozisyonun sol oniine dogru bakmaktadir. Figiiriin
izerine soldan 151k vurmaktadir. Bu 151k turuncu alevlerin vermis oldugu yansimadir.
Golgesi tam altina diismistiir. Figiirin arkasinda bir ¢ubuk yere saplanmistir. Arka
plandaki yanan binalarin alevlerinin kizilimsi yansimasi topraga turuncu bir renk
katmaktadir. Binalarin 6n kismindaki birikintinde turuncu yansima daha belirginken,
figiiriin ¢evresindeki toprak kahve tonlarini almistir.

Yasam alaninin tamamen alevler arasinda kaldig1 goriilmektedir. Evler harabe
olmustur. Ortam tamamen kirmizi ve turuncuya bulanmigtir. Piyano alevler
icerisinde yanmaktadir. Yanan piyano sanatin yani giizel olan her seyin tamamen yok
olusunu simgeler gibidir. Kompozisyonun oniindeki figiir 6riimcegi animsatmaktadir.
Siirtingen gibi yerde gezinmekte olan bu figiir yaratik gibi resmedilmistir. Sirtindaki
siyah bolge kiirk gibi goriinmektedir. Yaratigin yiizii tamamen kapali ve kirmiziyla
boyalidir. Bu figiir 6niinii gorememektedir. Bu figiirin insan olmadig1 ayaklarindan
fark edilmektedir. Yangindan kagarcasina alevlerin zit yoniine dogru ilerlemektedir.
Yaratigin alevler icerisinden kagmasi daha kotli, daha ileri diizeyde bir kotiiliglin
geldigini gostermektedir. Yaratik kotiiliigii temsil etmektedir.

Sanatg1 karamsar bir gokyliziiniin ardinda yasamin yok olusunun ve
kétiiliigiin gelisinin resmini ¢izmistir. Oniinii géremeyen bir yaratigin resmini ¢izen
sanatc¢i, alevlerle dramatik sahne ortaya koymustur. Kasvetli bu ortamdan karanlik

bir gelecegin yavas yavas mekani sardigi goriilmektedir.

81



Resim: 37 Zdzislaw Beksinski, isimsiz, Tuval iizerine yagh boya, 1976, Polonya. (Sanal)

Tablonun (Resim: 37) iistiinde sar1 bir gokyiizii vardir. Agaglar arka plani
kaplamigtir. Kahverengi bir aga¢ sag tarafta rlizgarin etkisiyle sola dogru
savrulmustur. Resmin ortasindaki agacglar kahverengiyle kaplanmistir. Havada agac
yapraklarini ya da kusu animsatan cisimler ugusmaktadir. Sol altta kirmizi bir orman
vardir. Bu ormandaki agaglar sik ve kirmizidir. Resmin tam orta kisminda agaglar
resmedilmemis bir bosluk vardir. Resmin en altinda siyah bir zemin vardir.

Kompozisyonun merkezinde bir at vardir. Bu at 6n kismi pargalanmis gibidir.
At resmin soluna dogru donmiis, iizerinde bir figlir oturmaktadir. Atin kafatasi
goriinmektedir. Atin yeleleri siyah ve siktir. Kafasinin iizerinden o6niine dogru
ucusmaktadir. Atin boynundan bacagina kadar ve karin bdlgesinin iist kismina kadar
derileri dokiilityor gibidir. Bir kiyafeti animsatan tiftik tiftik olmus bir elbiseyi
animsatmaktadir. At bir deri bir kemik kalmistir. At yesil renktedir ve sanki

yosundan olusmustur.
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Bu atin iizerinde bir kadin oturmaktadir. Kucaginda ona sarilmis kiiciik bir
figlir vardir. Figliriin yiizii kismen goriinmektedir. Bu figiiriin ten rengi mavidir.
Figiir ¢iplaktir. Kafasini saga dogru cevirmis ve kadinin belinden sarilmaktadir.
Figiliriin kollar1 boyuna gore ¢cok uzundur. Figiirde sag, kirpik olmayip kilsizdir. Atin
tizerinde oturan kadinin atla biitiinlestigi goriilmektedir. Bacaklarin1 atin kiirki
kaplamis gibi goriinmektedir. Figiir kucaginda ona sarilan figiire sarilmistir. Sag eli
iistte sirtin1 kavramaktadir. Figiir kadindir. Saglart ugusmaktadir. Riizgarin etkisiyle
sola dogru ucusmaktadir. Riizgarin etkisiyle savrulan saclardan dolay1 kadinin yiizii
gorinmemektedir. Kadinin kolunu sarmasiga benzeyen yesil ve sart karisimi bir ip
sarmistir. Uzeri yesil yatay cizgili bir kiyafeti animsatmaktadir. Kadm dimdik bir
sekilde atin lizerinde oturmaktadir. Atin kuyrugu yeleleri gibi siyah ve siktir. Atin sol
arka ayagim kuyrugu ortmektedir. Atin kalcalart ve kemikleri tek tek derisinin
disindan goriilmektedir. Atin arkasindan 151k vurmaktadir. Golge 6niine dogru olacak
sekilde resmedilmistir.

Bu kompozisyon o6limii temsil etmektedir. Karanlik ruhun riizgarin
esintisiyle Olimii getirdigi sOylenebilir. Kadin atin iizerinde atla biitiinlesmistir.
Kadin atla biitiinlesmis olmasi1 6liime olan yakinligint gosterir gibidir. Atin iizerinde
olmasi dliime olan yolcugu da temsil ediyor diyebiliriz. Atin par¢a parca etleri
dokiilmiis kemikleri goriilmektedir. Atin kemikten ibaret olmasi kurakligi ve
zayiflig1 temsil etmektedir. Olii bir atin ayakta duruyor olmasi ruhani bir yapimin
oldugunu gostermektedir. Bu ruhani yap1 kotii ve korkungtur. Kadina sarilan kiigiik
seytani bir yaratik vardir. Mavi ve uzun kollu olmasi1 6teki diinyadan bir yaratigin
oldugunu destekler bigimdedir. Kadmin saglarinin, atin yelesinin ve kuyrugunun,
agalarin ve yapraklarin sagdan sola dogru ucustugu goriilmektedir.

Yapilan bu tablo 6limii anlatmaktadir. Kasvetli ortam eseri karamsar bir
noktaya tagmmustir. Kotii korkutucu bir anmn ¢ekilmis fotografi gibidir. Oliimiin
esintileri rlizgarla taginmis, bir atla birlesmis ve kadinin saglarindan sol tarafa dogru
savrulmus gibidir. Ciliz bir at iskeletinin ayaklanmasi diinya dig1 varliklarin bu 6lii
canlty1 canlandirarak ayaklandirmistir. At bu tabloda karanlik ruhun viicut bulmus
halidir. Kasvetli, karanlik duygularin esir aldigi, yaratiklarin ve ruhani varliklarin
bulundugu bu tablo karamsar, kétii ve korkutucudur. Oliimiin ve karanlik ruhlarin

bulundugu bu tablo, karamsarlik i¢eren eserler arasina girmistir.
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TSN i

Resim: 38 Zdzislaw Beksinski, isimsiz, 122 x 98 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1972, Polonya.
(Sanal)

Bir tiineli animsatan gecit tablonun (Resim: 38) iist kisminda alt kismina
dogru uzanmaktadir. Gokyiizii kahve tonlarindadir. Sol kisimda gegidin bir duvari
ufuk cizgisine dogru uzanmaktadir. Sag kisimda gec¢idin devasa biiylikliikteki
duvarlart yer almaktadir. Bu gecitteki duvarlarda ayakta duran figiirler
goriilmektedir. Bu figiirlerin yiizleri belli degildir. Baslarinda birer ortii ortiiliidiir. Bu
figlirler duvarin yanmna dizilmistir. Yanyana gecidin iki kenarinda omuz omuza
vermis durmaktalardir. En sagdaki figiir kadraja girmektedir. Sag iist kosede kafasi
belirgindir. Govdesi siyahtir ¢linkii gdlge vurmustur. Basina bir Ortii Ortmiis ve
ortiiden dolay1 yiizii gozilkkmemektedir.

Bu figiiriin hemen yanindaki figiir ise ellerini birbirine diiz olacak sekilde

kavusturmustur. Omuzlar1 yukartya dogru kalkik olan bu figiir, kafasina bir ortii
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ortmiistiir. Her ne kadar yiiziine 151k vurmaksa da figiiriin portresi belli degildir.
Omuzlar agik ve dua eder gibi durmaktadir.

Bu figiiriin hemen solundaki figliriin gogiis bolgesi kabariktir. Bir pelerin
takmig gibidir. Kafasina 1g1ik vurmustur. Yiizli insan yiiziine benzememektedir. G6z
cukurlar1 ve burun boslugu goriilmektedir. Yiizli yoktur. Sanki yiizii kurukafa gibidir.
Figiir soluna yukarrya dogru kafasmm ¢evirmistir. Ustiinde kus siiriisii ugmaktadur.
Duvarlarin tizerinden gokyiiziine dogru serpilmis kus siiriisii vardir. Bu kus siiriiniin
hemen solundaki figilir ise kafasini hafif asagiya dogru egmistir. Kafasina ortii
ortmiistlir ve viicudu sagdaki figlirden goriilmemektedir. Yiizline golge vurdugu icin
portresi goriilmemektedir.

Bu figliriin omuz kisminda bagka bir figiir vardir. Nereye baktigi ya da nasil
yapida oldugu tam olarak belli degildir. Govdesi duvarla biitiinlesmeye baglamis
gibidir. Solunda bir figiir daha vardir. Bu figiir 6niine bakmaktadir. Kafasi1 siyah
resmedilmistir. Yiizi belli degildir. Kafasindaki ortii iki kat Ortilmustiir. Gozdesi
sagdaki figiir gibi belli bir ayrim yapilamamaktadir. Onun bakis agisindaki figiir
kafasin1 yere dogru egmistir ve Ortii kafasini ortmiistiir. Yiizii yine belli degildir.
Karanlik bir surata sahiptir. Bu figiirler ellerini 6nde kavusturmus gibi
goriilmektedir. En arkada varla yok arasinda secilmekte zorlanilan bir figiir daha
vardir. Kafasia oOrtiiyli gegirmis Online bakmaktadir. Yiizii belli degildir. Duvarla
ayni renkte resmedilmis olup sanki duvarla bitiinlesmistir. Arkalara dogru
bakildiginda figiirlerin oldugu bellidir fakat uzakta oldugu icin net olmayip, keskin
hatlara sahip degillerdir. Duvarin sol kismina gelindiginde figiirler kafalarin1 yere
dogru egmis, gecidin yolunu gézlemlemektelerdir. I¢lerinden birisi elini uzatmistir.
Eli bir deri bir kemik olmustur. Eli zayiftir. Parmaklari uzun ve bir sey tutmaktadir.

Ipi koluna dolamus, eliyle tutmaktadir. Ipin ucunda elips bir cisim sallanmaktadir.

Arka tarafa dogru sagdaki duvar kenarina dizilmis figilirler gibi dizilen
karanlik figiirler yer almaktadir. Resmin sol ve sag alt bolgelerinde yogun bir golge
vardir. Bu gecitte yiirliyen kiigiik bir figiir vardir. Kompozisyonun alt orta
kismindadir. Sol elini havaya kaldirmistir. Bu elinin ucundan 1s1k sagilmaktadir.

Figiiriin kendisi siyah giyimlidir. Yiizii belli degildir.
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Tablodaki duvar kenarindaki bekleyen figiirler kotiiligi simgelemektedirler.
Cehennem zebanilerini andirmaklardir. Oliimiin bekgileri gibi gecidin duvarlarina
yaslanmig ve biitiinlesmislerdir. Ugan kuslar karanligin ve korkunun ele ge¢irdigi bu
gecitten kurtulmak ic¢in gecidin duvarlari ardina ugmaktalardir. Bu figiirler devasa
biiyiikliikte olup korku hissini rahatlikla biiytikliikleriyle yansitmaktadirlar. Ortadaki
kiigiik figiirtin elindeki 151k zar zor aydinlatmaktadir. Karanligin i¢inden Oniinii
aydinlatmaya caligmaktadir. Sol taraftaki el Olmiis bir insanin ¢iiriimiis eline
benzemektedir. Elindeki tutmus oldugu cisim tutsaklig: temsil etmektedir. iplerle
bagladigi bu cismi elinde tutmakta ve ona sahip olmaktadir.

Resmin ortasindaki kiigiik figlirde aynen bu cisim gibi sagindaki ve solundaki
karanlik ruhlarin esiri olmus, oniinii kiigiiclik bir 1sikla gormeye caligsa da
gorememektedir.

Kasvetli ve korkutucu bu atmosferin kotiimser bir duygu uyandirdigi acik
secik ortadadir. Ufuk cizgisinden sonsuza kadar uzanan bu tiinelin igerisinde
kotiiliikten, korkudan, 6limden baska higbir sey yoktur. Belki de siyah giyimli kii¢lik
figlirlin etrafin1 saran karanlik ruhlarin etkisiyle yolunu kaybetmis Oniinii
gorememektedir. Kurukafa kafali, clirimis elli bu figiirlerin koétiiligt ya da oliimii
temsil ettigi soylenebilir. Bu yilizden karamsarlik konu baglig1 altinda bu eser kabul

gormustur.
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3.1.10. Donald Sultan

Donald Sultan, 1951'de Kuzey Karolina, Asheville'de dogdu. Sanat kiiltiirii
ailesinden gelmekteydi. Ebeveynlerinin ikisi de sanatla ilgileniyordu. Babas1 bir hobi
olarak soyut resimler yapmaktaydi ve bir lastik sirketi sahibiydi. Annesi ise aktif
olarak tiyatro ile ugrasti. Sultan, annesinin de etkisiyle tiyatroya ilgi duymaya
basladi. Erken yasta annesi sayesinde tiyatroya ilgi duyan Sultan oyunculuk yapiyor
ve tiyatro setlerinde yer aliyordu. Bu esnada tiyatro setlerini olusturmayi ve
boyamay1 6grendi. Farkli profesyonel tiyatrolarda ciraklik yapti. Bununla birlikte
Sultan, babasinin tesvikiyle sanati profesyonel olarak siirdiirmeyi secti
ve 1973'te Chapel Hill'deki Kuzey Karolina Universitesi'nden BFA derecesi ve
ABD'den MFA derecesi ald1.

Hala okulda 6grenciyken, geleneksel yontemlerle resim ve heykel yaparken, bu
ikisi arasindaki sinirlar1 zorladi. Bu geleneksel yontemlerden memnun kalmadi ve
geleneksel resim yontemlerinden uzaklasmaya basladi. Teknik, yiizey ve medya
iizerinde deneyler yapmaya, yeni ifade bi¢imleri ortaya koymaya bagladi. Bu yeni
arayislar onu sonunda endiistriyel ara¢ ve gerecler kullanmaya yoneltti. Cat1 katrani,
aliminyum, emaye ve linolyum gibi endiistriyel malzemeleri kullanmaya bagladi.
Sultan, endiistriel malzemeleri kullanarak katmanlar, oyuklar, kumlar ve genellikle
sergilendikleri odalarla aym1 malzemelerden yapilmis gorkemli, zengin dokulu
kompozisyonlar olan resimlerini insa etmektedir. Zitliklardan etkilenerek, giizellik ve
plrtizliiliik, doga ve yapaylik, gercekeilik ve soyutlama ikiliklerini arastirmistir.

1970'lerin sonlarinda "Yeni Imaj" hareketi meydana gelmistir. Sultan bu
hareketin bir pargasi olarak 6ne ¢ikmis ve kayda deger bir sanat¢1 oldugunu kabul
ettirmistir. Sultan'in agirlikli, yapilandirilmis isleri ayni anda hem soyut hem de
nihayetinde basit geometrik ve organik sekillere indirgenir.

Sultan'in okulda tiyatro setleri inga etme, babasinin Asheville'deki lastik
sirketinde ¢alisma ve daha sonra New York'ta geng bir sanatgi olarak ingaatta ¢alisma
konusundaki ilk deneyimleri, onun sanatsal gelisimi iizerinde derin bir etkiye
sahipti. Bu ¢esitli ¢aligma alanlari, endiistriyel yeniden iiretime, agir malzemelere ve
Jackson Pollock tarzinda zemin ve duvarlarda boyama pratigine ilgi duymaya yol

actl. Sultan'in yatay olarak insa edilen isleri, sahne setlerinin sentetik diizliglini
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odiing alirken ayni zamanda endiistriyel malzemelerin anitsal agirligin1 kullanan
kasith olarak diiz ve sade bir kaliteyi ifade ediyor (“Sanal 277, 2023).

Tiiketim toplumunda satilan ve paketlenen doganin yapayligiyla ilgilenen
Sultan'in ¢aligmalarindaki ana tema, bir nesnenin veya fikrin temsilini incelemektir.
Ornegin bir ¢igegin, bir fabrikanmn veya bir meyvenin zamanin ruhuna gére nasil
tiketildigiyle alakali caligmalar ortaya koymaktadir.

1980'lerde Sultan, limonlar1 geleneksel resim sanati formatinda natiirmort
tarzinda tasvir etmeye bagladi. Arka plan olarak kullandig: ¢at1 katraninin zifiri siyah
tonuna karsi sarmin kor edici parlaklifiyla eseri One ¢ikartiyordu. Eserlerinde
endiistriel manzaralar yaparken ayni zamanda natlirmort tadinda meyve ve c¢icekler
yapmaktaydi. Bu dogal organik sekillerin endiistriyel malzemelerle ortaya
konulmasiyla Sultan'in bu isleri "agir yapili, kirllgan anlamlar tasiyan" parcalar
olarak tanimlanmasina yol agmistir. Elindeki endiistriel malzemelerle ortaya soyut ve
derin anlamlar igeren eserler ortaya koymustur.

Domino taslar1 ve zarlar lizerine 1990'lardaki serisi, natiirmort iizerine bu
diisiincesini ~ siirdliriiyor. Bir nesneye nihai, yavas ve yogun bakis
icermektedir. Tekrara ve gelenege dayanan bu tarzin repertuari nihayetinde sinirlidir,
ancak kombinasyonlar sonsuzdur. Noktalardan olusan kompozisyonlarinda ve
matematiksel olarak sonsuz domino dizilislerinde Sultan, natiirmort geleneginin
sinirlamalart ve olasiliklar1 ile onun belirlenmis parametresi iginde izin verilen
ozgirliikler i¢in gorsel bir metafor yaratir (“Sanal 28, 2023).

Sanatcinin 20. ylizyilin sonlarinda yapmis oldugu islerde yogun endiistriyel
malzeme kullandi. 1980'lerde ve 1990'larda {inlii “felaket” resim serilerine yol
actl. Afet resimleri olarak adlandirilan bu endiistriyel manzara
kompozisyonlari, endiistriyel tesisler ve tren vagonlari gibi saglam insan yapimi
yapilarin felaket olaylart karsisinda kirllganligini géstermektedir. Bu seri, 2016'dan
2018'e kadar Amerika Birlesik Devletleri'nde bir¢ok sergide sergilendi. Dr. Marla
Price tarafindan diizenlenen sergi, Miami Universitesi, FL'deki Lowe Sanat
Miizesi'nde basladi ve eseri bu sergide gorterimdeydi. Modern Sanat Miizesi, Fort
Worth, Teksas; Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi, Washington, DC; Kuzey
Carolina Sanat Miizesi, Raleigh, NC; ve Sheldon Sanat Miizesi, Lincoln, NE gibi

miizelerde felaket serisi sergilendi. Sultan, 2017 yilinda British Museum'da The
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American Dream: Pop to Present adli 6nemli bir karma sergiye de
katildi. 1960'lardan bu yana calisan ¢i181ir agan Amerikali matbaacilarin yer aldigi
sergi, 2020 ve 2021'de CaixaForum Madrid, Barselona ve Zaragoza'ya tasinmadan
once 2018'de Paris, Fransa'daki Fondation Custodia'ya gitti.

Sultan, bu 6nemli sergilerin yani sira kisisel ve karma bir¢ok sergilerde yer
ald1.

Son yillarda Sultan, giindelik nesnelere yoneltilen yerlesik bakisi bozmaya
yonelik caligsmalar yapmaya basladi. Lale, hashas, mimoza ve kamelya tasvirleri
yapmustir. Bu ¢igeklerin sanat tarihinde nasil manipiile edildigini sorgulamaya devam
ediyor ve bu sorgulama, daha genis bir gorsel statiiko kiiltiiriinii istikrarsizlagtirmay1
amaglamistir.

Dr. Marla Price tarafindan diizenlenen sergi, Miami Universitesi, FL'deki
Lowe Sanat Miizesi'nde basladi ve ardindan gitti. Modern Sanat Miizesi, Fort Worth,
Teksas; Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi, Washington, DC; Kuzey Carolina
Sanat Miizesi, Raleigh, NC; ve Sheldon Sanat Miizesi, Lincoln, NE. Sultan, 2017
yilinda British Museum'da The American Dream: Pop to Present adli 6nemli bir
karma sergiye de katildi. Sultan, bu 6nemli sergilerin yani sira kisisel ve karma

bir¢ok sergide yer ald1.
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Resim: 39 Donald Sultan, Polonya manzarasi I 5 Ocak 1990 (Auschwitz), 243.8 x 243.8 cm, Masonit
iizerine lateks ve katran, 1990, The Parrish Art Museum, New Yok, NY, USA. (Sanal)

Sanat¢inin Polonya manzarasi I 5 Ocak 1990 (Auschwitz) (Resim: 39) eseri
dort parcadan olugmaktadir. Resmin {ist bolgelerinde altin sarist bir boya
vurulmustur. Bu boyanin bazi yerleri damla damla asagiya akmistir. Resmin geneli
siyah ve griden olusan lekelerden olusmaktadir. Sol iist bolgede bir bina
resmedilmistir. Bina kdske benzemektedir. Yanlamasina uzun bir binadir. Binanin
yirmi ii¢ adet penceresi goriilmektedir. Aynalar1 acik gri renkte boyanmistir. Bina
siyah tondadir. Binanin ¢atisina 1s1k vurmaktadir. Binanin catisi gri renktedir. Bina
iki katl gibi algilanmaktadir. Sanki Bir kdpriiniin altina dogru insa edilmis gibidir.
Resmin sag iist boliimiinde sar1 gokyiizliniin hemen altinda siyah bir sis vardir. Saga

ve sola dogru bu siyah sis yayilmigtir. Bu sisin Oniinden bir yolun perspektif

90



kullanilarak daraldigi goriilmektedir. Kompozisyonun sag kismini tamamen yol
kaplamistir. Yolun geneli gridir. Yolun bazi bdlgeleri siyah tonu dagilmistir. Yol dort
bolgeye ayrilmistir. En sagdaki kisimda dikey ¢izgiler vardir. Zemin gri tondadir.
Dikey c¢izgiler ince olup siyah renklidir. Hemen solunda ayni ¢izgilerden mevcuttur.
Bu cizgiler sokak lambalarin1 andirmaktadir. Sokak lambalarinin zeminle olan
baglant1 kisimlar siyah lekelerle kaplidir. Hemen solunda kaldirim vardir. Kaldirim
ile yol arasinda siyah kalin bir ¢iz vardir. Kaldirimin kenarlar1 siyah lekelerle
kaplidir. Kaldirimin hemen solunda yol vardir. Yol harap olmus gibi her yerinde
siyah lekeler vardir. Kompozisyonun sol alt kismindan yukariya sag iist bolgeye
dogru gidildikce perspektif kullanildig:r goriilmektedir. Yolun solunda dikey ¢izgiler
kaldirirmdan yukartya dogru cizilmistir. Bu lambayr animsatan dikey cizgilerin
solunda ugurum gibi yol yukarida algilanmaktadir. Yolun bitiminde siyah lekeler
mevcuttur. Kaldirimin sol bitim kisminda altin saris1 bir renk kullanilmistir. Resimde
lekeler ve cizgiler mevcuttur. Suluboya kullanilmis gibi siyah renkler resmin bir¢ok
bolgesinde dagilmstir.

Resme bakildiginda bos sokaklarin ve yollarin oldugu goriilmektedir.
Renklerin vermis oldugu his kasvet ve i¢ kararticidir. Sanat¢i yalnizligi uzayip giden
bos sokaklara islemis gibidir. Bu bolgeyi sanki karanlik bir ruh ele gegirmis ve
yasanilmaz bir duruma sokmustur. Yola bakildiginda yolun sonsuzluga gider gibidir.
Uzaklara dogru kivrilan bu yolun nereye uzandigi bilinmemektedir. Bilinmezlik bir
diger taraftan tabloya hakimiyet kurmustur. Resimde katran kullanilmasi resme
karanlik hissi vererek seyircileri psikolojik agidan koti etkilemektedir. Karanligin
hakim oldugu bu tablo korkutucu bir film sahnesini animsatmaktadir. Duygusal ve

psikolojik agidan kotii ekleyen bu tablo karamsar bir yapidadir.
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Resim: 40 Donald Sultan, Sabah erken 20 Mayis 1986, 243.8 x 243.8 cm, Masonit iizerine lateks ve
katran, 1986, The Parrish Art Museum, New Yok, NY, USA. (Sanal)

Donald Sultan’in Sabah erken 20 Mayis 1986 (Resim: 40) tablosu sar1 ve
siyah tonlarindadir. Kompozisyon ters 1sik teknigi ile olusturulmustur. Sar1 tonla
kaplanmig arka planin bazi bolgeleri siyah bir dumani animsatan yapilar
bulunmaktadir. Resmin sol iist kdsesinde bir tane, sag list kdsesinde ise iki tane
yangin sonucu havaya siiziilen dumani animsatan yapilar vardir. Resmin sol
merkezinde baginda kasketi animsatan paltosu olan ve yiiz hatlar1 belirsiz bir figiir
bulunmaktadir. Bu figiir itfaiyeciye benzemektedir. Bu figiiriin kolunda kare ve
dikdortgen ii¢ adet sar1 leke vardir. Goglis bolgesinde asagiya egimli sar1 bir ¢izgi
vardir. Sag merkez bolgede ise yukaridan asagiya dogru inen merdiven korkulugu
resmedilmistir. Diken ve capraz ¢izgilerle resmedilmistir. Resmin tam ortasinda ug

kismu tiggen, kalin bir dikdortgen kolonu animsatan bir yap1 vardir. Siyah bir zemin
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alt kismu kaplanmigtir. Resmin sag alt bolgesinde sar1 iki leke vardir. Ikisini ayiran
siyah bir bolge daha vardir. Sag altta sagda kalan kismu iistte solda kalan kismi biraz
asagida olan, capraz, desenli, merdiven korkulugunu animsatan bir yap1 daha vardir.
Bu c¢izgiler yatay ve c¢apraz cekilmistir, ikili olup birbirine paraleldir. Arasinda
birbirine baglayan desenli birer ¢izgi daha vardir. Resmin sol alt kismi tamamen
siyahla boyanmistir. Sol alt kisimda ¢ok net olmamakla birlikte karanligin iginde
sanki figiirler var gibidir. Bu bolge ayn1 zamanda tas duvar gibide goriilmektedir.
Figiir olup olmadig1 belirsizdir. Resmin sol ortasinda figiiriin solunda yuvarlak ve
kalin cizgiler vardir. Bu g¢izgiler egilmis demir parcalarmma benzemektedir. Bazi
kisimlart diiz iken bazi kisimlari ise hafif egimlidir. Resmin ortasindaki ucu {iggen
dikdortgen kolon pargasina baghdirlar. Resme plastik acinda bakildiginda firga
darbeleri rahatlikla se¢ilmektedir. Akan boyalar tablonun her yerindedir.

Tablo bir yangin temasini andirmaktadir. Figlire dikkatli bakildiginda
itfaiyeci kasketi giymis yangin sondiirmeye giden bir itfaiyeciyi animsatmaktadir.
Dumanlarin her yeri sardigr goriilmektedir. Sag tstteki merdivenin bir kisminin
coktiigli goriilmektedir. Karanligin iginde figiir kalmistir. Her yerini dumanlar
kaplamistir. Figiir molozlarin ve demir pargalarinin arasinda yolunu bulmaya
calistyor gibidir. Onii bosluktur ve diisebilecek konumdadir. Psikolojik agidan ic
karartict bir mekan igerisinde sikigmis bir figiir goriilmektedir. Bu figiir merdiven
korkuluklar1 oniindedir fakat merdivenin saglam olup olmadigi belli degildir.
Izleyiciye kétii sartlar altinda sikisip kalmus bir kisiyi ve sikintili bir durum hissi
uyandirmaktadir. Yapilan bu resimdeki renk se¢imi, konu olarak yangin temasini
andirmasi ve yalniz bir kisinin daginik, ¢okmiis ve sikisarak mahsur kalmis gibi

cizilmesi bu tabloyu i¢ karartici ve karamsar yapmustir.
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Resim: 41 Donald Sultan, Fabrika 29 Mayis 1985, 245.7 x 245.7 cm, Sunta iizerine monte edilmis
vinil karo {izerinde lateks, katran ve kumas, 1985. (Sanal)

Fabrika 29 Mayis 1985 tablosunun (Resim: 41) geneli sar1 ve siyah tonlarla
resmedilmistir. Fir¢a darbeleri rahatlikla se¢ilmektedir. Sar1 boya karisik bir sekilde
rastgele vurularak gokyiiziinli olusturmustur. Gokyliziiniin baz1 bolgeleri aydinlikken
baz1 bolgeleri koyu tonlarda boyanarak karanliga teslim edilmistir. Resmin genelinde
ters 151tk yontemi ile bir fabrika resmedilmigtir. Resim dort farkli kare tablonun
birlesimi gibidir. Sag iist bolgeden baslanip bakildiginda asagiya dogru dikdortgen
bir yap1 inmektedir. Ust bdlgesinde sagda bir iiggen, sol kisimda ise yarim daireyi
andiran bir bosluk vardir. Bu dikdortgen yapidan sola asagiya dogru kalin bir
siyahlik inmektedir. Bu ¢apraz inen kalin siyahligin altinda silindir seklinde bir bagka

yapt bulunmaktadir. Sagindaki ve solundaki yapidan biraz daha kiiciiktiir. Ince iki
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yatay ¢izgiyle bu yapilara baghdir. Silindir yapmin hemen solunda bir yap: daha
vardir. Bu yap1 depoyu ve binayr animsatmaktadir. Catisinda ufak bir ¢ikint1 vardir.
Hemen solunda bitisiginde {istii yarim daire seklinde ¢atisi olan bir yap1 baghdir.
Resmin tam ortasinda ince uzun bir dikdortgen yapi vardir. Bu dikdortgen yapi
sanayi havalandirma borularin1 animsatmaktadir. Bu borunun ucundan fabrikalarda
iretim sonucu agiga ¢ikan atik dumanlara benzeyen siyah bir sis gokyliziine
stiziilmektedir. Kompozisyonun sol {iist bolgeye gelindiginde koseden bir iskele
ortadaki iki binaya dogru kiigiilerek gitmektedir. iskelenin diger ucu resmin asagisina
dogru capraz bir sekilde inerken binalardan zeminle temasi var mi1 yok mu belli
olmamaktadir. Resimdeki iskeleye benzer yapinin birlestigi binalar resmin tam orta
kisminin biraz solundadir. Catilar1 yarim daire seklindedir. Ayn1 uzunlukta olan bu
binanin tam ortasina iskele yerlesmistir. Hemen solunda ince uzun iki boruyu
animsatan yapi gokyliziine dogru siiziilmektedir. Resimdeki binalar siyah olup ters
isiktan dolay1 detaylari goriinmemektedir. Binalarin altinda sariyla boyanmis bir
bolge vardir. Bu sar1 bolge sol kenardan baslamis, resmin orta bdlgesini biraz
gegerek ticgen bir sekilde bitmistir. Perspektif duygusu iskelenin ¢iziminde ve bu sar1
bolgenin ¢izim seklinde verilmistir. Sol kisimda {i¢ dort kdse sar1 bolge vardir. Ayni
bolgede bir ince uzun sar1 ¢izgi bulunmaktadir. Resmin alt bolgesinde siyah sar1 serit
boyanmustir.

Resim sanayilesme sonucu artan fabrikalasma ve cevre kirliligi sonucu
kararan gokytiiziinii anlatir gibidir. Bu tablo binalarin ve fabrikalarin ¢ikarmis oldugu
dumanlarla, dogal olmayan yapilarin dogay1 kirletmesi ve yok etmesiyle
ilgilenmektedir. Siyah dumanlarin gokyliziine dogru siiziildiigi ve g¢evre kirliligi
sonucu yasanabilir dogal ve huzurlu ortamdan uzaklastirdigi agik secik ortadadir.
Gokyiiziiniin sariligini siyah, kasvetli, karanlik bir diizen yok etmis gibidir. Sarinin
rengi solmus ve kirlenmistir. Sanat¢1 i¢ karartict bir diinyanin resmini ¢izmistir.
Ressam dogal yasami ele gecirmis demir, ¢elik ve beton 6rme yapilarin arasinda bir
yerde yapayalniz sikismis kalinmig gibidir. Gorsel zevkin olmadigi, sikici, rahatsiz
edici ve kotii bir ortamda hissettiren bu eser karamsar bir ¢aligmadir. Kasvetli,

karanlik ve i¢ karartic1 yapist karamsar duygu yogunlugunu arttirmaktadir.
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IV. BOLUM - FURKAN KOCAK’IN SANAT ANLAYISI VE
UYGULAMA CALISMALARI

5 Nisan 1997 yilinda Konya'da dogdu. 2016 yilinda Ogretmen Lisesinden
mezun olan Furkan, dokuz farkli Giizel Sanatlar Fakiiltesini tiim boliimlerini asilden
kazandi. 2016-2020 yillar1 arasinda Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimiinii tercih eden Furkan, lisans egitimini ii¢linciiliik ve Seref Belgesi ile
bitirdi. Necmettin Erbakan Universitesinden Pedagojik Formasyon Egitimi'ni
tamamlayarak gorsel sanatlar 0gretmeni oldu. 2020'den itibaren resim alaninda
otuzdan fazla miizayede ve sergiye katilim gosterdi. Mayis 2022'de hem resim
hemde miizik adina Kogak Sanat Evi'ni acti. Hem miizik stiidyosunu hemde resim
atolyesini tek cati altina topladi.

Lise yillarinda arkadasinin hediye ettigi gitarla miizige ilk adimii atan,
zamanla piyano calip ve ritim tutmaya baslayan Furkan, sonrasinda sarkilar yazmaya
ve miizik yapmaya basladi. Yurtiginde ve yurtdisinda baglantilar kurup biiyilik
sirketlerle ve sanatcilarla hem resim hemde miizik alaninda ortakliklar saglayarak
projeler gelistirdi. Bircok sanatg¢iin aranjman ve prodiiksiyon caligmalarinda yer
ald1. Sektoriin 6nde gelen isimleriyle is birligi yapti. Sahneler alip, miizik yazarlig
ve miizisyenlik yaparken ayni zamanda aktif bir sekilde miizik yapimciligi,
aranjorliik ve ses mithendisligi yapmaktadir.

Simdiye kadar kendi kaleminden bir sark: piyasaya siirdii. Albiim ¢aligsmalarina
kendi stiidyosunda devam etmektedir. Geleneksel resim egitimi iizerine dijital ¢izim
ve tasarim caligmalar1 yapmaktadir.

Kocak dijital sanat ve proje yoOnetmenligi yapip serbest sanat¢i olarak
kariyerine devam etmektedir. Gorsel sanatlar 6gretmeni olan Furkan, sanat evinde
Ogrencilerine miizik ve resim alaninda sanat egitimleri verirken kendi sanat islerini
de burada araliksiz olarak yapmaktadir.

Resim alanindaki eserlerinde karamsar bir hava sergileyen Kocak, eserlerinin
genelinde kasvetli mekanlarin icerisinde yolculuk yapan bir figlir ve bu figiiriin
belirsizlige olan yalniz yliriiylistinii dramatik bir ifadeyle yansitmaktadir. Eserlerinde
koyu tonlar kullanarak karanligin giiciinii kullanir. Karamsar havay1 giiclendirmek

icin kirmizinin ya da mavinin tonlarini, ayni zamanda siyah ve gri renkleri de
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resimlerinde kullanir. Kirmizinin ¢arpict ve dikkat cekici, mavinin ise gizemli

giiciinii resimlerine yansitmaktadir.

Resim: 42 Furkan Kogak, Kizil dagin ardinda, 100 x 100 cm, Tuval iizerine yaglh boya, 2023. (Furkan
Kogak Koleksiyonu)

Kizil dagm ardinda adli eser (Resim: 42), mekan agirlikli bir kompozisyona
sahiptir. Gokyliziinde gozii andiran bir atmosfer vardir. Bu atmosfer kompozisyonun
iist orta bolgesinde yer almaktadir. Gozli animsatan bolgenin i¢i siyaha disi ise
kirmiziya boyanmistir. Bu goziin sag ve sol kismi dagin yamacini andirmaktadir.
Goziin orta alt kisminda kiigiik bir iicgen ¢ikinti yer almaktadir. Bu {iggenin alt1
kirmiziyla boyanmistir. Saga ve sola dogru beyazlasarak renk gegisi yapilmistir. Bu

gecis asagiya dogru siyah ile karismaya baglamigtir.
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Kompozisyonun tam ortasinda bir dag yer almaktadir. Dagin en ug¢ kismi
yukariya dogru sivrilmektedir. Dagin sol tarafinda kirmizi ¢ikintilar vardir. Sag tarafi
ise golgelenmistir. Dag kirmiziyla boyanmistir. Dagin sagin1 ve solunu g¢evreleyen
karanlik ufuk ¢izgisinin istiinii kaplamigtir. Dagin sol tarafi ise karanligin i¢inden
kizilligryla ortaya ¢ikmustir. Ufuk ¢izgisinin hemen alt1 kirik beyaz renkte diiz bir
sekilde boyanmis olup kumsali ve ¢olii animsatmaktadir.

Kompozisyonun alt1 kismi1 mavi ve tonlarinda, beyaz ve siyah gecislerle deniz
dalgalar1 boyanmistir. Dalgalarin ve ¢olii ya da kumsali animsatan bolgenin
bitisiginde bir figiir bulunmaktadir. Daga dogru yiiriimekte olan bu figiir, dagin biraz
solunda konumlandirilmigtir. Bu figiiriin golgesi sol alta dogru diigmektedir. Figiiriin
sirtinda cantaya benzer kirmizi detaylar vardir. Baginda kirmiz1 bir ¢izgi mevcuttur.
Resmin alt orta kismina sanat¢inin imzasi vardir.

Kizil dagin ardinda eseri incelendiginde yalniz bir figiirlin yolculugu
resmedilmistir. Geldigi yer bilinmemektedir. Gidecegi bir yol yoktur. Doganin ona
sundugu pusulayla hareket etmektedir. Sirtinda sirt ¢cantasiyla ugsuz bucaksiz yoluna
devam etmektedir. Asacagi ¢ok yolu var gibidir. Denizleri asmis sirada daglar
kalmistir. Dagm biytikliigli ve uzakligi yolun zorlugunu gdstermektedir. Dagin
kirmiz1 olmast ise kani animsatmaktadir. Bedel 6denmesi gereken bir yol oldugu
apagik ortadadir. Karanliklar icerisindeki kizil bir dagi asmaya calisacak olan bu
yalniz figlirtin ¢ekecegi zorluklar ve sikintilar resmedilmistir. Bu yiizden bu eser

karamsar bir yapiya blirlinmiistiir.
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Resim: 43 Furkan Kogak, Araf, 100 x 100 cm, Tuval iizerine yagl boya, 2023. (Furkan Kogak
Koleksiyonu)

Sanatginin Araf (Resim: 43) eserinde sicak tonlar hakimdir. Kompozisyonun
iistiinde sag ve soldan ortaya dogru birlesen daglar mevcuttur. Bu daglarin arasinda
sag ve solunda turkuaz renkte kiicilk tepeler bulunmaktadir. Kiigiik tepelerin
gerisinde turkuaz ve beyaz karisimi bir gokyiizli vardir. Sagdaki dagin tist kismi mor
renkte boyanmistir. Dagin transparan bigimde bir heykel bulunmaktadir. Heykel ters
isikta cizilmistir. Satran¢ tasmi animsatmaktadir. Bu heykelin etrafindan otlar

goriiliirken arkasindan turkuaz 1s1k siiziilmektedir.

Dagin alt kisimlarina dogru gidildikge mor renk pembelesmistir. Soldaki dag
mavi tonda tonlanmistir. Sagdaki dagda oldugu gibi soldaki dagda da transparan

bicimde bagka bir tepelik bulunmaktadir. Bu tepeligin arkasindan turkuaz 151k
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stiziilmektedir. Otlar belirgin bigimde tepenin iizerinde yer almaktadir. Bu daglarin
ortasindan bir dere siiziilerek akmaktadir. Bu dere turkuaz bir renge biirlinmiistiir.

Bu tablonun iist bolgesinde daglarin ortasin1 kaplayan yukaridan asilmis
transparan bir perde vardir. Tablonun ortasinda sar1, kirmizi ve turuncu renklerde
alevi andiran bir bolge vardir. Merkezi beyazdan sartya, turuncuya ve kirmiziya
dogru renk geg¢isi saglanmigtir. Tam ortasinda {lizerinde ceket olan siyahlar i¢inde bir
figlir bulunmaktadir. Figiir alevlerin arasindan geliyormus hissi verilmistir. Figiiriin
oniinde taslik bir yol vardir. Merdiven seklinde daginik bir bi¢imde taslar dizilmistir.
Alevlerin kizillig1 taglarin lizerine vurmustur. Bu merdivenin sag ve solunda alevlerin
kirmizis1 vurmus halde olan dal ve ot parcalari bulunmaktadir. Bu dal ve otlar
yukartya dogru sik bir bicimde uzamaktadir. Dal ve otlarin bitiminde yuvarlak
bicimli taglar merdivenli yolun sag solunu kaplamistir. Bu yolun bitimine dogru sag
ve solda olma {iizere biiyiik, koyu renklere sahip iki tane kapiya benzeyen gegitler
bulunmaktadir. Bu gecitlerde alevlerden dolay1 kizillik {izerine vurmus bigimdedir.
Bu gecitlerin iistii yesil yosunlarla kaplanmig lstlerinden dallar yukariya dogru
fiskirmaktadir. Sagdaki gecidin arkasinda pembe soldaki gecicin arkasinda ise biraz
turkuaz yansimalar bulunmaktadir. Gegitlerin giris kisimlarin1 kapatan sag ve solda
olmak iizere perdeyi andiran iki cisim vardir. Sag ve sol alt kisimlar1 kapatmaktadir.
Genel itibariyle yol ayrim1 resmedilmistir.

Daglarin aras1 doga giizellikleriyle bulunan bir bolgeye benzemektedir. Ferah
temiz bir bolgeyi izlenimi uyandirirken figiirlin ¢evresi cehennemi animsatmaktadir.
Figiir giizellikleri birakip kotli ve karanlik yola girmistir. Bu kotii ve karanlik yolda
ilerlemektedir. iki gecitte karanliktir. Figiiriin arkasi alevlerle kapldir. Buda kotii ve
korkutucu bir gelecegi temsil etmektedir. Sagda ve solda iki adet gecit yol sonundaki
secimleri ifade etmektedir. Yolun sonunda se¢cim yapmak zorunda kalacak olan figiir
karanlik gegitlerden birini segmek zorunda kalacaktir. Eserdeki figiir ayn1 zamanda
ruhani bir varliga da benzemektedir. Oliim melegini animsatan bu varlik alevlerin
icerisinden siiriilerek gelmektedir. Riiyalar aleminden bir sahneyi animsatan bu eser,
gizemli, koti gelecegi ve belirsizligi temsil ederek karamsar bir yaklagim

sergilemektedir.
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Resim: 44 Furkan Kocak, Yolcu, 100 x 100 cm, Tuval iizerine yagli boya, 2023. (Furkan Kogak
Koleksiyonu)

Yolcu (Resim: 44) tablosunun tam ortasindan ufuk c¢izgisi gegmektedir. Ufuk
cizgisinin hemen ardinda bir dag gokyiiziine dogru siiziilmektedir. Dagm en ug
kismi1 yukariya dogru sivrilerek uzanmaktadir. Dagin sol tarafina gdlge diiserken sag
tarafindan 151k almaktadir. Dagin sag tarafinda sivri kayaliklar vardir. Dagin arka
taraft kirmizidir. Kirmizi bir sisi animsatmaktadir. Dagin arkasindaki kirmizi sis
kenarlara gidildik¢e siyahla karismaya baslamistir. Bu sisin {ist kism1 dagin uzundan
itibaren beyazla karismistir.

Resmin en iist kisminda siyah bir bolge vardir. Bu siyah bolge yarim daire

bi¢cimindedir. Siyahtan griye gegilerek tonlanmistir. Bu bolgenin alt kisminda kiiciik
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ticgen bir yap1 vardir. Bu bdlgenin kenar kisimlar1 dag yamaclarina benzemektedir.
Bu yarim daire bicimindeki bolgenin kenarlar1 siyahla sis etkisi verilmistir.
Kompozisyonun ortasinda ufuk ¢izgisinin yanlarinda, sag ve solda olmak tizere iki
tepe bulunmaktadir. Beyaz renkte olan bu tepeler ortadaki dag gibi keskin bir yapida
degildir. Bu tepelerin 6niinde daha kii¢iik mavi tepeler vardir.

Ufuk ¢izgisinin hemen altina gelindiginde mavi tepelerin arasinda kalan bir
bolge vardir. Bu bolge durgun beyaz bir denizi animsatmaktadir. Bu denize benzer
bolgenin ufuk ¢izgisine yakin olan kisminda dalgalanmalar azdir. Ufuk ¢izgisinden
uzaklastikga dalgalanma artmaya baglamigtir. Dalgalar kirmizi bir bigimde
tonlanmistir. Bu dalgalanmalardan asagida inildiginde resmin sagina ve soluna kadar
beyaz bir sisle kapli oldugu goriilmektedir. Sislerin hemen ardindan kirmizi bir
zemin goze carpmaktadir. Kompozisyonun alt sag ve soluna dogru ise hafif dalgal
turkuaz ve yesil renkte zemin vardir. Bu zeminin tam orta kismindan bir yol
bulunmaktadir. Bu yolun kenarlarinda ¢aliliklar vardir. Bu ¢alilarin ug¢ kisimlart sivri
dikenlere benzemektedir. Calilarin govdeleri koyu mavi ve yesil renkte, uclari ise
kirmiz1 renktedir. Yol krem rengindedir. Yolun alt kisminda pembelik goriillmektedir.

Yolun yukarisina dogru bir figiir ayakta durmaktadir. Figilir sapkali ve
ceketlidir. Sirtinda biiyiikk bir sirt ¢antasi vardir. Figlirlin sirt ¢antasi agir gibi
goriilmektedir. Figliriin soluna dogru zemine golgesi diismiistiir. Figiir daga dogru
doniiktiir ve yiirlir gibi ayaginin birisi dndedir. Figiliriin hemen 6niinde yol bitmistir.

Kocgak, yolcu adli bu eserinde yalniz bir yolcunun belirsizlige olan yiiriiyiistini
resmetmistir. Figiiriin tek basina yiiriidiigii bu yolun sonuna gelmesi, daha zorlu ve
engelli yollar1 agmas1 gerektigini gostermektedir. Denizleri ve daglar1 asacaktir. Sirt
cantasinin bilyiik olmasi yolculugunun uzun oldugunu gostermektedir. Sikintilarinin
ve dertlerini sirt cantasina doldurmus, yolculuguna devam etmektedir. Yolunun bazi
bolgelerini sislerin kaplamasi belirsizligi ve gizem duygusunu ortaya ¢ikarmistir. Bu
eser ayni zamanda bir insanin hayat boyu yolda oldugunu animsatmaktadir. Sonu
bilinmeyen bu yolcugu belirsizlik, zorluk ve sikintilar kapladigindan eser karamsar

bir yapiya biirinmiistiir.
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Resim: 45 Furkan Kogak, Bekleyis, 100 x 100 cm, Tuval iizerine yaglh boya, 2023. (Furkan Kogak
Koleksiyonu)

Bekleyis (Resim: 45) adli eser mekdn agirlikli bir caligmadir. Genel
goriinimiinde mavi ve kirmizi renk gecislerine sahiptir. Eserin sol iist kosesinde
beyazdan mora ve kirmiziya dogru gegisli bir gokylizii vardir. Gokyiiziiniin sol
kisminda Gri ve mavi tonlarda agaglar bulunmaktadir. Bu bdlgede sisli bir hava
hakimdir. Agaglar soldan saga dogru gidildikce belirginlesmektedir. Ortalara dogru
inildikge sisler yogunlagsmakla birlikte renkler koyu bir hal almistir. Merkezde
kirmizi ve bordo agaca benzer g¢aliliklar mevcuttur. Calilar kirmizi bir bigcimde
gokyliziine dogru uzamaktadir. Sag tarafta biiylik bir govdeye sahip mor renkte bir
aga¢ bulunmaktadir. Bu agacin yapraklar: pembe, beyaz ve mor olarak asagiya dogru
daginik bicimde inmektedir. Ust bdlgeden asagiya dogru inildiginde mavi bir renk
gecisi yapilmustir. Sisler i¢erisinde mavi bir atmosfer resmin orta kismini kaplamastir.
Tablonun orta kisminda bir figlir bulunmaktadir. Bu figiiriin arkasindan kuvvetli
beyaz bir 151k vurmaktadir. Figiiriin etrafindan sagina ve soluna sis dagilmaktadir.
Figliriin bulundugu zemine bakildiginda kahverengi ve siyah tonlarda boyanmuistir.

Figilir su birikintilerinin i¢inde resmin ortasinda durmaktadir. Figiiriin alt kismina
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dogru gelindiginde su birinkileri yatay bigimde goriilmektedir. Su birikintilerine
mavi beyaz sekilde yansimalar vurmaktadir.

Bordo ve lacivert tonlarda resmin kurgulanmasi i¢ karartict bir hava
olusturmustur. Kompozisyonun iist kisminda agaglarin renk tonlarindaki gegisleri
resimde dramatik etkiler olusturmustur. Figiiriin tek basina arkadan 151k vurulmasi
vurguyu figiire tasimis ve derinlemesine anlam yiliklemeye miisait bir tablo
olusturulmustur. Kogak i¢ diinyasini tablo iizerinden figlir vasitasiyla izleyiciye
yasatmistir. Kullanmis oldugu figiirin durusu, 151k golge ve tonlamalar1 kasvetli bir
atmosfer olusturmaya yardimci olmustur. Eser boylelikle karamsar bir havaya

bliriinmiistiir.

Resim: 46 Furkan Kogak, Kayip, 100 x 100 cm, Tuval iizerine yagli boya, 2023. (Furkan Kogak
Koleksiyonu)

Kayip adli eser (Resim: 46) genel itibariyle koyu tonlarda resmedilmistir.
Mekan agirlikli bir tablodur. Gokyiiziinde bordo ve kirmizi tonlar1 bir arada

kullanilmigtir. Resmin sol kisimlarina  gelindiginde kirmizi  hakimiyetini
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arttirmaktadir. Ufuk ¢izgisi tablonun ortasindan biraz asagidadir. Ufuk ¢izgisi iizeri
gir renkte sislerle kaplanmistir. Sag tarafta az sol tarafta biraz daha fazlalasan sisler,
sol taraftaki siyah elektrik direklerini yutmustur. Sislerin igerisinden goge dogru
stiziilen siyah renkteki elektrik direkleri dort adet goriilmektedir. Soldan saga doru
kiigiilerek perspektif etkiyi olusturmuslardir. Elektrik direklerinin telleri kirmizi
renktedir ve bazilar1 kopmustur. Ufuk ¢izgisinin altina gelindiginde dalgali bir deniz
resmedilmistir. Deniz gri tonlarindadir. Dalgalar resmin altina geldik¢e beyazlasmas,
dalgalarin siklig1 ve biiylikligii azalmistir. Denizin i¢inden kiyiya dogru yiiriimekte
giicliik ceken bir figiir goriilmektedir. Figiir siyah bir renkte boyanmustir. One dogru
hafif egik bir bicimde yiiriimektedir. Deniz dalgalardan dolay1 koplirmiistiir. Resmin
alt kisminda siyah engebeli bir dalga daha bulunmaktadir. Bu resimde sisli ve
kasvetli bir havada yapilan yolculuk resmedilmistir.

Figliriin 6nline dogru egik resmedilmesi yorgun ya da zorlu sartlar altinda
yurlimekte zorlandigi anlami tagimaktadir. Gokyliziiniin kirmizi ve koyu tonlarda
olmasi, sisler igerisindeki bdlgeye figiiriin yol almasi oniine daha zorlu ve sikinti
sartlar altinda devam edecegi anlamina gelmektedir. Resimdeki elektrik direklerinin
tellerinin ~ kopuk olmasit oradaki direklerin  bakimlarimin  yapilmadigini
gostermektedir. Buda figiirlin yalniz basina oldugu, uzun siiredir bu bodlgeden
gecilmedigi ve gelinmedigi anlamina gelmektedir. Figiiriin 6ne egilerek sislerin
icerisine yolculuk yapmast yolundaki belirsizligi ve zorlugu temsil etmektedir. Bir
insan hayatindaki yasam yolculugunu animsatan bu eser gerek renk tonlariyla
gerekse hissettirdigi  duygularla izleyiciye kasvetli ve karamsar bir hava

olusturmustur.
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Resim: 47 Furkan Kogak, Belirsizlige, 100 x 100 cm, Tuval iizerine yagl boya, 2023. (Furkan Kogak
Koleksiyonu)

Belirsizlige (Resim: 47) tablosunun sag list ve sag alt kdsesinde kirmizi gegisli
seritler resmedilmistir. Bu koselerdeki kirmizi gegisli seritler bir goz gibi izleniyor
hissi uyandirmaktadir. Mekansal yogunlugu fazla bir ¢alismadir. Ufuk ¢izgisi resmin
orta kismindan biraz asagida yer almaktadir. Beyaz renkle belirginlesen ufuk ¢izgisi
sag resmin sag tarafinda deniz dalgalarmmi animsatircasina kalinlasmistir. Ufuk
cizgisinin iistiinde devasa bulutlar vardir. A¢ik mavi ve lacivert tonlarinda olan bu
devasa bulut, sag iist kisimlar1 agik mavi tonlarinda 151k alirken sol alt kisimlari ise
golge diiserek lacivert bir ortam olusturmustur. Ufuk ¢izgisinin altinda yer alan ugsuz
bucaksiz bir araziyi animsatmaktadir. Araziye bakildiginda mor ve siyah renkte
oldugu goriilmektedir. Baz1 bolgelerinde 151k yansimalart kullanilmistir. Kiigiik
dalgalar1 olan bir denize benzemektedir. Denizin dalgalari mor ve beyaz renklerle
benzetilmistir. Ufuk ¢izgisi lizerinin biraz oniinde, siyah ve mor renklerde boyanmis
arazi lizerinde yiirimekte olan bir figlir bulunmaktadir. Bu figiir belli belirsiz bir

sekilde kiiciik bir bicimde resmedilerek ¢izilen atmosferin biiyiikliigii vurgulanmistir.
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Figiliriin kendisi siyah ile boyanmistir. Kafasinda ise kirmizi bir ¢izgi vardir.
Kompozisyonun merkezinden biraz sola konumlandirilan bu figiir, arazinin sagindaki
ucsuz bucaksiz bosluga dogru ilerlemektedir.

Resimde koyu renklerin kullanilmasi dramatik bir etki olusturmustur. Daha
kasvetli bir mekan c¢izmek i¢in mekanin biiytkligi figiiriin kiigiik ¢izilmesiyle
vurgulanmistir. Kogak bu ¢aligmasinda yalniz basina yol alan bir figiiriin kasvetli ve

i¢ karartici bu devasa mekanda kaybolusunu resmetmistir.

Resim: 48 Furkan Kocak, Sonsuzluk, 100 x 100 cm, Tuval iizerine yagl boya, 2023. (Furkan Kogak
Koleksiyonu)

Kogak, sonsuzluk (Resim: 48) adli calismasinda arka planda yogun siyah
tonlar1 hakimdir. Ust sag ve sol kdseden ortalara dogru gri ¢izgiler cizilmistir. Bu
cizgiler odagi ortaya ¢ekmeyi amaglar gibidir. Tablonun orta iist kisminda mavi ve

mor renklerin biitiinlesmesiyle olusan bir sonsuzluk isareti mevcuttur. Bu sonsuzluk
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isareti havada siizliliir gibidir. Tam orta kisimda ise bir bulut kiimesi yer almaktadir.
Bu bulut kiimesi mavi, mor ve beyaz renklere sahiptir. Hava sirkiilasyonu sonucunda
yukaritya dogru cekilmis gibidir. Bu bulutlar atom bombasi sonrasinda olusan toz
bulutunu animsatmaktadir. Bulutlarin hemen altinda denize benzer bir yap1 vardir.
Bu denizin dalgalar1 resmin merkezinden saga ve sola dogru sagilir gibi
resmedilmistir. Bu dalgalar turkuaz ve beyazin muhtesem uyumu igerisinde resme
yansitilmistir. Dalgalar yan taraflara dogru gidildik¢e yiiksekligi artmaktadir.
Dalgalarin ortasinda ise bir figilir vardir. Bu figiirii deniz dalgalar1 ¢evrelemistir. Bu
figiir ellerini yere dogru agmis, omzunu agmis bir bigimde resmin merkezinde yer
almaktadir. Figiir siyahtir. Bu figiiriin kafasinda kirmiz1 bir ¢izgi vardir. Bu kirmizi
cizgi goz bolgesinde olup kirmizi bir géz bandini andirmaktadir. Figiiriin kollar
silinircesine yere dogru daginik ve belirsizdir. Figiirii cevreleyen deniz dalgalari saga
ve sola dogru dagimaktadir. Tablonun en alt kisimlarinda firga darbeleri
goriilmektedir. Kompozisyonun alt bolgesinde dal goriiniimlerini andiran parlak firga
dokunuslar1 vardir. Sanatg¢1 imzasini resmin alt ortasina atmuistir.

Karanliklar igerisinden goge yiikselen ya da gokten inen bir figir
resmedilmistir. Figiiriin siyah olmasi karanlik ruhlarin ve duygularin ifade bi¢imidir.
Figiirtin arkasindaki bulut kiimesinin goge yiikselisi anlik olarak gerceklesen
olaylarin sonucunda meydana gelmis gibidir. Figilir gokten denizin ortasina inmis ve
bir patlama etkisi olusturarak arkasindaki bulutlar gége dogru ylikselmistir. Denizde
dalgalarin biiyiimesine ve saga sola sagilmasina neden olmustur. Figiiriin gdziindeki
kirmiz1 g6z bandi, kirmizinin seytani, dehset verici ve carpict anlami tasir gibidir.
Figiir kotiilik yaymaya yer yliziine inmis gibidir. Goziindeki goz bandi sayesinde
sadece gorevine odaklanacagi hissi uyandirmaktadir. Bu atmosferdeki kullanilan
renkler baz alindiginda, izleyiciye karanlik bir his uyandirmaktadir. i¢ karartict bu
mekanda karanliklar icerisinden gelen bir figiiriin ¢cevresine verdigi etki goz Oniine

serilmistir. Buda tabloyu dramatik bir dille karamsar yapmustir.
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Resim: 49 Furkan Kogak, Yalnizlik agaci, 100 x 100 cm, Tuval lizerine yagli boya, 2023. (Furkan
Kogak Koleksiyonu)

Yalnizlik agact (Resim: 49) tablosunda mekan agirlikli bir ¢alisma
resmedilmistir. Tablonun {ist kism1 mor bulutlardan olusmaktadir. Bulutlar kasvetli
ve cok koyu renktedir. Gokyliziiniin iist kismindan asagiya dogru geldikce mor
rengin pembelestigi ve agilmaya basladigi goriilmektedir. Tablonun orta kisminda bir
aga¢ bulunmaktadir. Aga¢ mor ve mavi tonlarinda ¢izilmistir. Agacin dallar1 asagiya
dogru sarkmistir. Agacin etrafini devasa bir sis bulutu sarmistir. Sis bulutu su yesili
seklindedir. Ortadaki agaca dogru yiiriiyen, agacin solunda bir figiir durmaktadir.
Figliriin ayaklar1 sisin i¢inde kaybolmustur. Bu figlir mor ve tonlarinda
resmedilmistir. Figiiriin durdugu yiizeyde otlar vardir. Sisler havaya yavas yavas
yiikseliyor gibidir. Otlar yesil ve gri olarak tonlanmigtir. Eserin alt kisminda siyah
zemin lizerinde goriilen sar1 fir¢a darbeleri bulunmaktadir. Sanat¢1 imzasini tablonun
alt kismina ortal1 bir bi¢imde yerlestirmistir.

Genis ve ferah bir mekana yaklagan karanlik bulutlar etrafi sarmistir. Bulutlarin
mor ve siyah renkte olmas1 kotiiliigii simgeler gibidir. Sis her yeri kaplamis ve gége

dogru sinematik bir etkiyle yiikselmektedir. Figiir tek basina agaca dogru

109



ylriimektedir. Resmin sag tarafindaki sis agaca dogru gelmekte olup bir miiddet
sonra tiim mekan1 kaplayacak gibidir. Agac sade ve agik bir tonda ruhani bir yapiy1
simgeler gibidir. Sanki iyiligin temsilcisi agagtir. Karanlik bulutlar ve sisler bu
ruhani agaci icine alarak yok edecek gibi yayilmaktadir. Figiiriin agaca dogru
ylrlyiisii kendisini koruma amagli olabilir. Caresiz bir bi¢cimde agaca dogru
ylirimektedir. Karanligin biiyiiyerek bulutlarla gelmesi, figiiriin yalniz bir sekilde
agaca dogru dramatik bir film sahnesi gibi ylirlimesi bu tabloyu karamsar bir yapiya

bliriimiistir.

Resim: 50 Furkan Kocak, Tepelerin ardina, 100 x 100 cm, Tuval iizerine yagl boya, 2023. (Furkan
Kogak Koleksiyonu)

Tepelerin ardina (Resim: 50) siyah zeminin iizerine kurulmus bir resimdir.
Kompozisyonun iist bolgesi gokyliziidiir ve bu gokyliziinde kuzey 1siklarin1 andiran
giimiis gri renginde bulutlar mevcuttur. Asagi kisimlara dogru inildik¢e kutuplardaki
151k stizmelerini andiran dalgalanmalarin devami mevcuttur. Bu 151k siizmeleri mor,
giimiis gri ve mavidir. Bu dalgalanmalar tablonun biiyiik cogunlugunu olusturmakta
ve siiziilerek asagilara dogru inmektedir. Bu kuzey 1siklarini andiran bulutlarin bitis
noktasinda siyah ve gri renkte sira daglar bulunmaktadir. Daglar pes pese

yanlamasina siralanmigtir. Daglarin arkasinda hafif 151k siizmeleri bulunmaktadir. Bu
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daglarin alt kismi1 siyahla boyanmistir. Tablonun alt kisminda siyah zemin {izerine
mor ve mavi renklere sahip otlar konumlandirilmistir. Otlar sag ve sola dogru hafif
yatmistir. Bu otluk arazinin ortasinda bir figilir goriilmektedir. Bu figiiriin sirtinda bir
canta bulunmaktadir ve figiir koyu lacivert tonlarda resmedilmistir. Figiir daga dogru
dontiktiir.

Kuzey i1siklarinin altinda yollar1 asmaya ¢alisan bir figiir resmedilmistir. Figiir
yalniz basina yollart agmaktadir. Sirtinda sirt cantasi ve otluk arazileri geride
birakmis, sirada daglar tepeler yer almaktadir. Zorlugun ve ¢abanin gerektirdigi bir
yolculuk asikardir. Atmosferin karanlik ve siyah tonlarinda olmasi eseri kasvetli ve
i¢c karartict bir resim haline getirmistir. Yalnizli§in goriildiigii bu tabloda sanatci
diger eserlerinde oldugu gibi karanlig1 ve dramatize edilmis bir mekani kullanarak

karamsarlig1 gozler 6niine sermistir.

Resim: 51 Furkan Kocak, Derin bekleyis, 100 x 100 cm, Tuval iizerine yagh boya, 2023. (Furkan
Kogak Koleksiyonu)

Derin bekleyis (Resim: 51) adli eser genel itibariyle mavi, beyaz mor ve yesil
tonlarinda resmedilmistir. Kompozisyonun iist kisminda kapali bir gokylizii vardir.

Bu kistm maviden beyaza sol iistten saga dogru gecisli bir bicimde boyanmustir.
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Gokyliziiniin altinda bir arazi vardir ve bu arazi agaclarla kaplhidir. Sag ve sol orta
kisimlarda mavi tonlarinda arkadan 6ne dogru agacglar yer almaktadir. Bu agaglar
daginik ve siktir. Mavi ve mor arasi bir renkle degismektedir. Bu agaclar uzaklarda
sisinde etkisiyle bulaniklasirken yakinlastikca netlik kazanmistir. Sol taraftaki
agaclarin altinda bir yol vardir. Bu yolun baslangi¢ ve bitis kismi tabloda belli
degildir. Yolunun sag ve solunda elektrik direkleri bulunmaktadir. Baz1 elektrik
direkleri hafif yana yatmistir. Elektrik direklerine bagli olan tellerin bazilar
kopuktur, bu da uzun zaman 6nce terk edilmis izlenimi vermektedir. Kompozisyonun
biraz alt ve sag kisminda yonii yola dogru doniik bir adam figiirii bulunmaktadir.
Figlir siyahlar icerisindedir. Basinda fotr sapka vardir. Ceket giymis ve sol elini
ceketinin cebine sokmustur. Yiizii sapkanin golgesinden belli degildir. Otlar
ayaklarini kapattig1 i¢in ayaklar1 goériinmemektedir. Tablonun biiyiik bir kismin1 otlar
kaplamaktadir. Otlar mor, yesil ve siyah renktedir.

Kullanilan renklerin soluk ve silik bicimde olmasi, otlarin ve agaglarin yapist,
tonlamas1 ve fir¢a darbeleri resme kasvetli dramatik bir hava katmistir. Figiir yola
doniik olmasi1 bekledigi birinin oldugu anlamina gelebilir. Figliriin 6niindeki elektrik
direklerinin yana yatik olmasi, bazi tellerin kopuk bir sekilde yere dogru salinmasi,
uzun bir silire kimsenin bu mekana ugramadigi ve figiiriin yalniz basina oldugu
izlenimi uyandirmaktadir. Figilir hareket etmeden beklemektedir. Yola doniik birini
bekliyor gibidir. Bir seyleri geride birakip gitmeyi arzularcasina yola dogru
bakmaktadir. Figiirdeki sonsuz bir bekleyisi andiran bu durus, eserde hiiziinlii

karamsar bir etki yaratmigtir.
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SONUC

Olumsuz diistinme, amaca ulagilamayacagi inanci ve gelecek hakkinda

olumsuz sonug beklenti durumu karamsarlik olarak tanimlanabilmektedir.

Resim tarihinde dnceleri dini konular, mitoloji, savaslar, kahramanlik temalari,
ask, manzara ve kadin estetigi konular1 daha ¢ok goriiliirken, 6zellikle 20.yy ikinci
yarisindan sonra ve 21.yy’da kotii gelecek, melankoli ve karamsarlik temalar1 daha

sikca karsilagilmistir.

Yapilan arastirma da 1960°tan 2022 yillar1 arasindaki siiregte bazi sanatcilarin

karamsar duygulari eserlerine yansittiklar1 goriilmustiir.

John Wentz eserlerine karamsarligi savas temali konular isleyerek vermistir.
Resimlerinde savastan kaynakli yoksulluk ve agligi cocuklar ve aile iizerinden
dramatik sahneler olusturmustur. Karamsarligi savas, oliim, aglik ve korku gibi

konular1 kullanarak eserlerine islemistir.

Jeff Christensen, rahatsiz edici figiirler ve mekanlar resmetmektedir.
Eserlerindeki figilirler 6lmiis gibidir ve deri renkleri mavi ya da yesil tonlarda
burusmus bir bicimde ¢izilmistir. Oliimii ve korkuyu duygusunu eserlerine fazlasiyla
islemistir. Baska bir boyuttan, baska bir diinyadan, baska bir riiya benzeri durumdan
gelen garip, lrkiitiicii ve siddet igerikli konular1 eserlerinin karamsar bir yapiya
blirinmesine neden olmustur. Yapmis oldugu portre ve figiir caligmalariyla

eserlerindeki karamsar havay1 daha da arttirmigtir.

Santiago Caruso kurmus oldugu olim ve ayin temali kompozisyonlar ve
figtirleriyle belirsizlik, ve karamsarlik duygusunu 6n plana ¢ikarmistir. Konularinda
ruhani varliklardan beslenmektedir. Disa yansittig1 calismalarin karamsar bir yapida

olmasi eserlerindeki korku ve 6liim gibi konular1 islemis olmasidir.

Felix Dolah ¢izmis oldugu deforme edilmis figiirlerle toplumsal konular1 ele
almaktadir. Toplum igerisinde bir araya gelmis mutsuz, korkmus, deforme olmus

irkiitiicii figtirlerle resimlerinde karamsarligi islemistir.

Jordi Diaz Alama eserlerinde distopik mekanlarda bolca figiir kullanmaktadir.

Bazi tablolarinda olimi anlatarak bazi tablolarinda ise cehennemi tasvir ederek
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karamsarhig1 ortaya koymustur. Insanm insana yapmis oldugu vahseti, siddeti
resimlerinde islemistir. Yine insanlarin portrelerindeki korku ve iiziintii ifadeleriyle

karamsarlig1 yansitmustir.

Ken Currie kasvetli mekanlarda figiirler kullanmis, ayin, ritiiel ve yar1 tibbi
konularla karamsarlik agisindan dikkat c¢ekmistir. Sanatinda gizem ve merak
uyandiran figiiratif giicli ifadeler, eserlerindeki kompozisyonlar1 dramatik bir
sahneye cevirmistir. Eserlerinde parcalanmis et ve organ kalintilari, kan ve pislik gibi
cizimler kullanmis, bu sekilde igrenme duygusunu 6n plana ¢ikarmistir. Vahset ve
siddetin sonucu ortaya cikan igrenc¢ kotii hisleri, korku duygusuyla birlestirerek
eserlerindeki gizemi daha 6ne ¢ikarmistir. Eserlerinde siddeti ve vahseti kullanarak

karanlik varliklart 6limle bagdastirmis ve karamsar bir etki ortaya koymustur.

Kibong Rhee ¢izmis oldugu manzara resimlerindeki dogal materyallere
karamsar anlamlar yiiklemistir. Bugulu manzara resimlerinde sisin etkisiyle
belirsizlik, sonsuzluk hissi ve gecicilik duygusunu 6n plana ¢ikarmistir. Yasamin
geciciligini yani Oliimii resimlerindeki suya benzetmistir. Sanat yapitlarindaki
belirsizlikle, oliimle ve gecicilik duygusuyla karamsarligi manzara yoluyla

aktarmistir.

Mariusz Lewandowski depresif ve kasvetli mekanlar igerisinde karanlik
ruhlarmn ve figiirlerin bulundugu kompozisyonlar kurmustur. Resimlerinde 6limii ve
ruhani yolculugu anlatmis olup bu konular1 kotii gelecekle bagdastirarak karamsar

bir tavir takinmis ve yansitmigtir.

Zdzislaw Beksinski riiyalardan ¢ikma korkutucu sahneleri ¢izmistir.
Eserlerinde devasa boyda korkun¢ karanlik alemden gelen varliklar, 6lii ruhlarin

viicut bulmus halleri ve yaratiklar isleyerek karamsarlig1 sanatina aktarmistir.

Donald Sultan katran ve lateks kullanarak siyah, karanlik mekanlar
cizmektedir. Dogal yasamin kaybolmasi, yalnizlik ve karanlik temali konular

kullanarak karamsar eserler liretmistir.

Furkan Kogak eserlerinin genelinde kasvetli, karanlik ve i¢ karartic
mekanlarin icerisinde yolculuk yapan bir figiir resmetmektedir. Bu figiirler yalnizligi,

ciktig1 yol ise hayati temsil etmektedir. Kocak bu figiirlerin belirsizlige olan yalniz
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yiiriiylisiinii  bulutlar ve sisler arasinda dramatik bir ifadeyle yansitmaktadir.
Belirsizlik hissini bulutlar ve sislerle gii¢lendirir. Eserlerinde siyah ve gri gibi koyu
tonlar kullanarak karanligin giictinii etkili ve carpici bir bi¢imde kullanir. Karamsar
havay1 giiclendirmek i¢in kirmizinin ya da mavinin tonlarini ¢cogunlukla resimlerinde
kullanir. Kirmizinin ¢arpict ve dikkat ¢ekici, mavinin ise gizemli ve dramatize

giiclinli resimlerine igleyerek karamsar eserler liretmistir.

Karamsar yaklagimi kimi zaman olumsuz duygular igeren konularla, kimi
zaman figilirlerinde ve portrelerindeki ifadelerle, kimi zamanda kullanmis olduklari
dramatik korku verici, i¢ karartict mekan ve ruhani varliklarla ifade etmislerdir.
Karamsarligr kendilerine 06zgii bir dille ortaya koyan sanatcilar, bu duyguyu
giiclendirmek i¢in resimlerinde Oliim ve koti gelecek temasmi cogunlukla

kullanmiglardir.
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